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TAKDIM

Cesitli medeniyet ve kilttirlerin gelisme ve gecit yeri olan Anadolu’da el sanatlari-
nin ¢ok eski bir ge¢misi vardir. Burada pekcgok cesitleri yapilan sanatlarda, zevkin, renk
anlayisinin, ge¢mise olan baglihigin ornekleri goralir. El sanatlarinin yapimi her ne ka-
dar ekonomik ve iklim sartlarina baglanirsa da Anadolu el sanatlari, gelenek ve gore-

nekleriyle maziye olan bagliliklari ortaya koyar.

Gunumuzde her seyin makinalasmasi, teknigin ilerlemesi, ince zevklerin yok olma-
ya dogru gitmesi, el sanatlarina olan ragbeti kismen de olsa azaltti. Ulkemizde bilhassa
kuicuk kasaba ve koylerde el sanatlari gecerliligini hala devam ettirmektedir. Bilhassa
gelinlik kizlar, g6z nurlarim1 dantela, oyalara ve diger el islerine dokup sabrin, zevkin

eserlerini islemektedirler.

[limiz sosyal kiiltiirel hayatana saglayacagini diisiindiigiimiiz ‘Aksarak El Sanatlarr’
adh eserin hazirlanmasinda emegi gecen herkesi kutluyor, Kiltiir Bakanhgi sanatcisi
olan Aksaray Universitesi, Giizelyurt MYO El Sanatlar1 6gretim gorevlisi Semra KILIC
KARATAY’a, yardimcisi Ebru SERT’e, Kiltur ve Turizm Mudurltigiimuze ve calismamiza

destek veren Aksarayl kardeslerimize tesekktr ediyorum.

Aksaray Valisi
Aykut PEKMEZ
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SUNUS

Aksaray gecmisten giiniimiize Hitit, Pers, Hellenistik Dénem (Biiyiik iskender),
Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli egemenliklerinde kalmistir. Cumhuriyet donemine
kadar Konya'ya bagh bir sancak olan Aksaray 1920 yilinda vilayet olmus, 1933 yilinda
vilayetligi lagvedilerek Nigde'ye ilce olarak baglanmistir. 15 Haziran 1989 yilinda ye-
niden vilayet olmustur. Aksaray, M.O. 8. bin yila kadar uzanan tarihi, giiniimiize kadar
hukim stiren cesitli medeniyetlere ait kilttirel varhiklari, tabii glizellikleri ve ticari bir

merkez olmasi dolayisiyla hicbir dbnemde 6nemini yitirmemistir.

flimizin kiiltiirel degerlerinin gelecek kusaklara aktarilmasi yontinde cok onemli
bir boslugu dolduracagina inandigimiz ‘Aksaray El Sanatlarl’ kitabimizin kulttrel ha-
yatimiza faydalar saglanmasinda temenni ediyor, kitabin basimina olur veren Sayin
Valimiz Aykut PEKMEZ’e kitabin alan arastirmalarin gerceklestiren yazarimiz Semra
KILIC KARATAY’a yapilan alan arastirmalarinin belgelendirme, kayit ve benzeri teknik
calismalarim yurtten Ebru SERT’e calismalarinin her asamasinda destek ve katki sagla-
yan mudurltigiimuiz calisanlarina ve kilttirel kimligimizin belgeleri olan el sanatlarimizi

bugiin yasatan usta, sanatci ve zanaatkarlarimiza sonsuz siikranlarimizi sunariz.

Mustafa DOGAN

il Kaltiir Turizm Midira
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ONSOZ

El Sanatlar1 insanoglu var oldugundan beri tabiat sartlarina bagh olarak ortaya cik-
mustir. insanlarin ihtiyaclarini karsilamak, ortiinmek ve korunmak amaci ile ilk 6rnek-
lerini vermistir. Daha sonra geliserek cevre sartlarina gore degisimler gosteren el sanat-
lari, ortaya ¢iktigl toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve kilttirel ozelliklerini
yansitir hale gelerek “geleneksel” vasfi kazanmistir. Geleneksel Turk El Sanatlari, Ana-
dolu’'nun binlerce yillik tarihinden gelen cesitli uygarliklarin kultir mirasiyla, kendi 6z

degerlerini birlestirerek zengin bir mozaik olusturmustur.

El sanatlar bir tilkenin kiiltiirel kimliginin en canli ve anlamli belgeleridir. Anado-
lu’da yasamis pek ¢ok uygarhgin kulturt, Turkler’'in yerlesmesinden sonra yeni bir sen-
tez icinde varliklarini sirdiirmislerdir. Bu nedenle Turk el sanatlarinin kokleri ¢cok es-
kilere dayanmakta ve sosyo-kiiltiirel acidan énem tasimaktadir. Orgiin ve yaygin egitim
kurumlarinin, resmi ve 0zel kuruluslarin ve ilgili kisilerin destegi ile gliniimiize kadar
ulasmistir. Geleneksel Tirk El Sanatlari Anadolu’'nun binlerce yillik tarihinden gelen
cesitli uygarliklarin kiltiir mirasiyla, kendi 6z degerlerini birlestirerek zengin bir mozaik
olusturmustur. Tarihi boyunca bir kiiltiir havzasi olan ve bu 6zelligini gliniimtizde de

muhafaza eden Aksaray, geleneksel el sanatlarinin gesitliligi ile de dikkat cekmektedir.

Aksaray’in kiltirel degerlerinin gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde ‘Aksaray
El Sanatlar1’ adhh kitabimizin énemli bir calisma olacagini, bu kitabin basimina olur
veren Sayin Valimiz Aykut PEKMEZ’e, Kultlir ve Turizm Mudurligtimtize ve saha aras-
tirmasinda bizden bilgi ve deneyimlerini esirgemeyen usta, cirak ve tim halkimiza

tesekkiir ederiz.

Semra KILIC KARATAY Ebru SERT
Aksaray 2018 Aksaray 2018
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AKSARAY TARICESI

I¢ Anadolu bolgemizin énemli sehirlerinden Aksaray’in adinin ilk bakista kolay
cozimlenebilir ve bir cirpida aciklanabilir bir yapida oldugu dusuntlebilir. Ttrkce
kokenli ak ile Farscadan alinti ¢~ seray sozunun olusturdugu sifat tamlamasinin
Aksaray biciminde sehrin adi haline geldigi sdylenebilir. Adin bugiinkti biciminin XV.
yiizylldan sonra yayginlastigi Asikpasazadenin Tevdrih-i Al-i Osmdn, Nesri'nin Kitdb-1
Cihanniimd ve benzeri eserlerde gecen kayitlardan anlasilmaktadir. Ancak adin bu bi-
cimine yuizyillar stiren tarihi gelismeler, kiiltiirel degismeler ve dil olaylar1 sonucunda
ulastig1 anlagilmaktadir. Sehrin buginki yerinde veya yakin gevresinde kurulmus bu-
lunan ve tarihin karanlik donemlerine kadar uzanan yerlesim birimlerinin adlarinin,
kimilerinin daha sonra gelen uygarliklarin dilinde korunarak, kismen veya buytk 6l-
cude degisime ugrayarak varligini korudugu, kimilerinin yerlilestirildigi kimilerinin de
tamamen degistirildigi bilinmektedir. Bugtinki bilgilerimize gore Aksaray adinin kok-
leri Anadolu’da buytik bir uygarlik kurmus olan Hitit donemine kadar uzanmaktadir.
(Akalin,2016,s:942)

Yaklasik iki bin yillik stirede sehrin Hititce adi varhigini korumustur. Ancak milat
yillarinda Kapadokya krali Archelaus’un (MO 1yy — MS 17) ticaret yollar izerindeki stra-
tejik bneme sahip sehri, yeniden imar ettikten sonra “Archelaus’un sehri” anlamindaki
Archelais (ApyeAdic) Aksaray’in yeni adi oldu. Archelaus, bu yerlesim birimini daha sonra
Roma Imparatoru Claudius déneminde koloniye doéniisecek olan yonetim merkezi hali-
ne getirmisti. Sehir miladin ilk yillarindan sonra bir stire yeni adi Archelais ile anilsa da
Hititceden gelen ad hi¢ unutulmamustir. Hititce Kursaura adinin klasik donemde aldigi
bicim Garsaura’nin anlamli bir sozctik olarak sozliiklerde bulunmamasi, bunun yer adi-

nin Eski Yunancaya uyarlanmis bicimi olabilecegini gostermektedir. (Celgin,2011)

Dogu Roma 1mparatorlugu doneminde adin bu biciminin kullaniminin devam ettigi
sonraki donemlerde de biittintiniin veya ilk hecesinden sonraki Saura boliimiiniin Orta

(Cag donemi haritalarinda kullanildigi gortilmektedir. (Aksan, 1964,s:27)

Orta Cag’'da goriilen Aksara bi¢iminin Turk islam kaynaklarina gectigini gbstermek-
tedir. Son derece acik verilerin varlig1 Ramsay’in (terc. 314) Nicetas Choniata’ya dayana-
rak Turklerin XII. ytizyilda bu sehre Taksara (rééapa) adini verdigi, bu adin Rumcalasmis
bicim oldugu yolundaki diisiince ile Nisanyan’'in (2014) son donem Bizans kayitlarinda
gorilen Aksara ve Taksara (= ta Aksara) adinin Tiuirkgeden geri alinti olabilecegi bi¢cimin-

deki yaklasimlarinin gecerliligini yitirmesine yol acmistir. (Aksan, 1964,s:27)

XIV. yiizy1l Tiirk Islam kaynaklarinda gecen Aksara (| <3 ) bicimi, ancak XV. yiizy1l-

dan sonra Asikpasazade’nin Tevdrih-i Al-i Osméan’inda, Nesri’nin Kitdb-1 Cihdnniimd’sin-
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da ve Evliya Celebinin Seyahatname’sinde artik '~ (Aksaray) bicimini almistir. Seh-
rin adindaki bu degisiklik, adin Turkce ak ile Farsca seray sozleriyle birlestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Baslangicta [slam kaynaklarinda Aksara adindaki /s/ sesi genellikle
o= harfi ile yazilirken adin XV. yiizyildan itibaren Tirkce ak ile Farsca seray sozleriyle
birlestirilmesinden sonra bu sesin v+ harfiyle karsilanmasi son derece dikkat ¢ekicidir.
Bunda kuskusuz adin bu bolimiintin Farsca seray soziine baglanmasi ve bu soziin de o

harfiyle yazilmasi etkili olmustur.(Akalin,2016,s:947)

Sehrin Ta Aksara ve Taksara (1& "'Aopa ve tdéapa) adlari Tiirklerin bu bolgeye yerles-
mesinden sonra kulakta biraktigl ses izleniminin yarattigi ¢cagrisimdan faydalanilarak
Tiurkce ak ve Farsca seray kelimelerinden kurulan Aksaray tamlamasiyla degistirilmis,

boylece Tiirkcelestirilmistir. (Aksan, 1964,s:27)

Yer adlarinda sikca rastlanan bir dil olay1 olan yerlilestirme, Aksaray ilimizin adin-
da da uygulanmistir. Tarih boyunca farkh adlarla anilmis olsa da bugiinkti adin Hitit
metinlerinde gecen Kursaura’'ya dayandigi disiincesindeyiz. Yaklasik 4.000 yillik bir
adin Hititce Kursaura olarak baslayip Garsaura’ya dontismesi, bir yandan Saura bi¢imin-
de kisalmasi bir yandan da zamanla Aksara bicimini almasi s6z konusudur. Bizans kay-
naklarinda Ta Aksara ve Taksara olarak gorulmesi, nihayet Arap [slam kaynaklarinda bu
ad Aksara bicimine dontsmusttir. Turkcedeki ak ve saray (< Farsca s!o~ seray) sozlerini
cagristirmasi dolayisiyla da Tiirk islam kaynaklarinda sehrin adi yerlilestirme yoluyla
sonsuza kadar anilacagi Aksaray bicimine donistirilerek Turkcelestirilmistir. (Akalin,
2016,s:951)

Seyyahlara gore Aksaray’in tarihine bakildiginda

Evliya celebi;

XIV. yiizy1l Tiirk islam kaynaklarinda gecen Aksara (' »<8 ) bicimi, ancak XV. yiizyil-
dan sonra A§1kpa§azade’nin Tevdrih-i Al-i Osman’inda, Nesri’'nin Kitdb-1 Cihanniimd'sin-
da ve Evliya Celebi’'nin Seyahatndame’sinde artik '3 (Aksaray) bicimini almistir. Seh-
rin adindaki bu degisiklik, adin Turkce ak ile Farsca seray sozleriyle birlestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Baslangicta islam kaynaklarinda Aksara adindaki /s/ sesi genellikle
u= harfi ile yazilirken adin XV. yiuizyildan itibaren Tirkce ak ile Farsca seray sozleriyle
birlestirilmesinden sonra bu sesin ¢« harfiyle karsilanmasi son derece dikkat cekicidir.
Bunda kuskusuz adin bu boélimiuintin Farsca seray soziine baglanmasi ve bu soziin de o«

harfiyle yazilmasi etkili olmustur. (Akalin,2016,s:949)

Evliya Celebi’nin Aksaray adi ile ilgili olarak verdigi bilgi bununla da sinirli degildir.
Sehrin sonradan Karamanoglu Yakup Bey’in eline gectigini, ardindan da Yildirim Baye-

zid tarafindan alindigini kaydeder:

10 ‘ AKSARAY EL SANATLARI



Andan Timur Han-i piir-zor sene [...] tarthinde Yildirim Bayezid Han’a ragmen bu
sehri harab u yebab ve halkin kebab ve haneleri Aksaray’i turab ettiginden hala kavm-i
Etrak ol saraya yaziklari geldiginden ya'ni acidiklarindan Ahsaray derler. Nicesi Aksaray

derler. Bu gline ismiyle miisemma bir sehr-i ra’nadir.

A K

Evliya Celebi sehrin ismiyle miisemma ra’nd “giizel, latif, parlak” oldugunu yaziyor.
Sehrin adinin Aksara’dan Tuirkgede Aksaray’a gecisindeki yerlilestirmenin ¢ikis noktasi-

n1 Evliya Celebi’nin bu anlatisiyla belirleyebiliyoruz. (Akalin,2016,s:949)

Aksaray adinda oldugu gibi /k/ sesinin Anadolu agizlarinda i¢ ve son seste sizicilasip
/h/’ya degismesi sonucu sehrin adinin Ahsaray olarak soylenmesini Evliya Celebi boyle-

ce tarihi bir olaya baglamakta ve koken yakistirmanin bir baska 6rnegini vermektedir.
Faslh Ibn-i Batuta;

Aksaray’1 ziyaret ettigini tespit ettigimiz bir sonraki seyyah 1333 yilinda ana-
dolu’nun biiyiik béliimiinii dolasmis olan faslh ibn-i Batuta’dir. Ibn-i Batuta, Aksaray
hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemistir. Yine de yaptig1 bahislerden bu yillarda Aksaray
‘in 6bnemli ve zengin bir yerlesim oldugunu gorebilmek mumkiindiir. Seyyahin aktardigi
bilgilere gore; Aksaray, i¢cinde sular akan, verimli topraklara sahip bir yerdir ve ytinli do-
kumalari benzersiz olup, ¢ok farkli tilkelerle de gonderilen 6nemli bir ticari malzemedir.
Seyyah, kendisinin aksaray’ da bulundugu tarihlerde burasinin Irak hitikiimdarina bagh
oldugunu belirtmektedir. Seyyah, Aksaray’da Irak hiikiimdarina bagh oldugunu belirt-
mektedir. Seyyah, Aksaray ‘da Irak hiikimdar1 adina kenti yoneten Eretna Bey’ in naibi

serif Hiiseyin’ evinde de kalmustir. (Yildirim, 2016, s:18)

Oradan Aksaraya niyetiyle yola ciktik. Bu sehir Anadolu’nun en saglam ve giizel
beldelerinden biridir. Cepecevre akarsular ve baglarla cevrilidir.Sehri ¢ kanal bdler,
bunlarin evlerin icinden gecer. Meyve bahceleri, baglar, bostanlar sehrin icine kadar
yayllmistir. Burada koyun ytniyle yapilan hali ve kilimler sehrin adiyla taninmis olup,
orneklerine baska hicbir yerde rastlanmaz. Bu mallar, Suriye, Irak, Misir, Hindistan, Cin

ve Turk ulkelerine sevk olunur. (Yildirim, 2016, s:40)
Ebu’l Fida;

Aksaray Sevincli, mutlu, mtreffeh bir sehirdir. Pek cok meyvesi vardir. Bliytik bir
nehir sehrin icinden gecer. Diger ir nehirden ise halktan bazi Kisilerin evlerine su git-
mektedir. Bilyiik ve miistahkem bir kalesi vardir. ibn-i said derki; Orada giizel bir, kaliteli
halilar dokunur. Oranin(Aksaray) arzi(enlem) aksar’in arziyla aynidir. Ancak tulu(boy-

lam) daha fazladir Aksaray da pek cok meyve vardir. Bunlar1 hayvanlara yuikleyip Konya
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ya gottirurler. Buranin halkindan bir kisi bastanbasa kirksekiz fersah mesafede cayirlar,
otlaklar(merati) ve dereler vardir. Ve burasi yesillik mutlu bir yerdir demistir. Bu durum
Aksaray dan kayseri ye kadar boledir. Konyayla Aksaray arasinda 3 merhale mesafe var-
dir. (Yildirim, 2016, s:37)

William John Hamilton;

Yortiklerin hic koyleri yoktur: bu bakimdan kiirtler gibi gercek anlamda gocebe bir
irktirlar. Surtilerini yetistirerek gecimlerini saglarlar fakat genellikle daglik ve ormanlik
bolgelerdedirler. Deve de beslerler ve onlarin asil ugraslarindan birisi komiir yakmak-
tir. Kurtler gibi siyah ke¢i kilindan yapilan ¢adirlarinda yasarlar. Bunlar kilimlerle veya
kalin kecelerle ortiilii bir cesit hasir 6rgiisii bicime sahip olan, ince dallardan yapilan,
Turkmenlerin yuvarlak can bicimli cadirlarindan farkhdir: bunlarin Ttrklerle aym dili
kullandiklari soylenir. (Yildirim, 2016, s:84)

Hali Turklerin diinyaya bir armaganidir. Bilinen en eski hali Turk digiimu olarak
bilinen Gordes diugimiu ile dokunmus ve 1947-1949 yillar1 arasinda Altay daglarinda
Pazirik Bolgesi'nde arkeolog Rudenko tarafindan V. Pazirik kurganinda yapilan kazilar-
da ortaya cikarilmistir. M.O. V-III yiizyillara tarihlendirilen bu hali, bugiin Rusya’daki

Hermitage Miizesinde sergilenmektedir. (Aksaray valiligi,2000,s;18)

Hali Anadolu’ya Selcuklu Ttirkleri ile gelmistir. XVII ylizyilda tarihli kaynaklar say-
diklar1 6nemli halicilik merkezleri arasinda Konya ve Aksaray’it kaydetmektedirler. 1274
yilinda 6lmiis olan ibn-i Said’e atfen Ebiil-Fida'nin verdigi bilgiler de" Her memlekete
ihracg edilen Tirkoman halilar1 orada yapilirdi" diyerek imal merkezi olarak ozellikle Ak-
saray’1 belirtmektedir. (Erdman,1957,s;15)

Hali olarak Taspinar adinin gectigi ilk yazili kaynak 1869-70 tarihli II. Konya Salna-
mesidir. Salnamede Aksaray hakkinda genis bilgiler verilirken kilim ve seccadelerden
sOz edilerek Taspinar’da dokunan halilarin da iyi halilarin basinda geldigi kaydedilir.
(Konyali, 1947, s;324)

Haliciligi tarih icinde arastiran yabanci bilim adamlarinin btiytik bir cogunlugu 6n
yargili olarak konuya yaklasmislardir. Halicihigin ilk yurdunun neresi oldugu konusun-
da, yabanci arastirmacilarin degisik yorumlari vardir. Bunlardan bir kismi, Erzurum do-
laylarinda bir ermeni sehri olan Kaliklay’i, diger bir kisim arastirmacilar ise iran’t halinin
ilk yurdu olarak gostermislerdir. Ancak kazilar sonucu ortaya cikarilan halilar bu fikirle-
ri ciratmustir. Semsi takvimini 1327'nci yilinda Abadan sehrinde ¢ikmis olan Ahbar-1
Hefte adindaki derginin 98. Sayisinin ikinci sayfasinda islamiyet’ten énce iran’da hal
dokunmadigi aciklanmaktadir. (Yetkin,1974, s.12)
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Aksaray’daki ticaretin ana maddeleri giihercile ve kok boyadir. Giihercile burada bir
tekel dahilindedir ve glihercilenin olustugu yerlerde zeminin kabardig1 zamanlar olan
yagmurdan sonra, kentin yakinindaki evlerin duvarlarindan toplanir. Ahalisinin bun-
lar1 kendileri i¢in toplamasini ve hatta kendi duvarlarindan dahi alip satmalarina izin
verilmez. Fakat kendisi i¢in toplanmasi derdinden dolay: Ustlenici kisi tarafindan belli

bir miktar almalarina izin verilir. (Yildirim, 2016, s:88)

Akasaray’'in gevresinde kokboyasi elde edilen koklerin bircok tarlasi ve bahceleri
mevcuttur ve asagida yaptigim bahis elde edebildigi kadariyla bunun tretim bi¢iminin
dogru bir aktarimidir: yaklasik olarak 2 feet derinliginde 4 veya 5 feet genisliginde hen-
dekler kazilir. Bunlarin i¢ine tohum birakilir ve tizerine ince bir toprak tabakasi serpile-
rek kapatilir. Daha sonra stirekli olarak sulanir ve bu durum asil olarak kokiin miikem-
melligini saglar. Bu durumda 7 y1l boyunca dokunulmadan birakilir ve bu stire esnasinda
6zenli bir bicimde otlardan temizlenir. ilk yedi yilin sonunda yataklar acilir ve bazi taze
surglnler tiriin vermeye devam etmesi icin birakilarak geri kalan kokler disar cikartilir.
Mahsiillerin ilk toplanmasinin ardindan utrtinler her 3 veya 4 yilda bir toplanir ve dai-
ma ¢ogalmasi icin taze surglinlerin bazilari birakilir. Bu stire¢ daha sonra yillar boyunca
devam edebilir ve bir kez ekildiginde asla kokiinden sokiilerek yok edilemez. Kokboyasi
siklikla topragin temizlenmis oldugu varsayildiktan sonra onbes veya yirmi yil boyunca
toplanir. Bagzi iyi topraklar ilk mahsuliin, bes yilin sonrasinda toplanmasina misaade
edecektir fakat bu nadir bir durumdur. Yanlhzca tohumdan yetistirildigi yerlerde her dort
yilda bir toplanir, koklerin tamami soktiltir ve yeni tohumlar dikilir: ancak bu durumda

bu tohumlar genelde sacilarak ekilir ve cukurlar icinde dikilmezler. (Yildirim, 2016, s:88)

HALI DOKUMA SANATI

Hali desenleri 1960 yillarina kadar Aksaray cevresindeki her koyde 6zgutin bir karak-
tere sahipken, bu tarihlerden sonra Tagpinar halist modeli yayginlagmistir. Gintimizde
de Taspinar halisi modeli uygulanmaktadir: Desenlerin biytik bir bolimuinin nasil or-
taya ciktigl bilinmemektedir. Ancak, bu desenlerin bir stire sonra yore kdylerde de kul-
lanilmaya baslamasiyla, yapilan yeni ilavelerle ¢ogaltildig1 inancindayiz. S6zgelimi 1950
yillarinda Konya, Kirsehir gibi merkezlerin etkisiyle yayginlasan manzara motfleri 1960
yillarindan sonra Kutlukoy ve diger merkezlerde de kullanilir hale gelmistir. Manzara
deseni Tagpinar halilarinda 1950 yillarindan sonra gelismeye baslamistir. Muhtemelen,
manzara desenleriyle tinlii Kirsehir ve Konya yoresi halilar1 érneklik etmistir. Ozellikle
Konya iisltibu daha etkilidir. (R. Arik, “Manzarali Halilar”, II. Milletlerarasi Tiirk Folklor
Kongresi Bildirileri, 1983, s. 23)
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Aksaray ve cevresi de koklu bir hali dokuma gelenegine sahiptir. Gegmisin bu tinlt
merkezi, karakteri aciklayabilecek eski halilarin yoklugu nedeniyle, yeterince tanin-
mamistir. Tarihi kaynaklarda ve halicilikla ilgili yayinlarda da sadece Aksaray’in sel-
cuklular devri haliciligr hakkindaki seyahatname bilgileri verilmektedir. Aksaray yoresi
haliciligini “Selcuklular devri Aksaray haliciligl, Osmanlilar devri Aksaray haliciligr ve
gliiniimuiz Aksaray haliciligl seklinde ti¢c donemde ele almak miumkindir. Gintumiiz

Aksaray haliciligr “Taspinar Halilar1” adiyla taninmaktadir. (Deniz, 2013,s;177)

Hali olarak Tagpinar adinin ilk gectigi yazili kaynak 1869-70 tarihli 2. Konya Salna-
mesidir. Salname’de Aksaray hakkinda genis bilgiler verilirken kilim ve seccadelerden
s0z edilerek Taspinar’da dokunan halilarin da iyi halilarin basinda geldigi kaydedilir. Gu-
numuz Taspinar halilarinin degerlendirilmesini yapabilmek icin bugtinkti drneklerden
giderek gecmisle baglarini kurmak istedigimizde Eskil Ulu Camisi'nde bulunan 19. y.y.
sonu olarak tarihlendirilmis bir namazlagi en eski ve tek ornek olarak gosterebilmekte
idi. Fakat 1986’da yapilan arastirmalarda bu hali bulunamamuistir. 1983 yilinda camiden

calindigi sdylenen ti¢c halidan biri olma olasilig1 vardir. (Kaya, 2009, s:232)

Kaynaklarda “Taspinar’in ilk kez Yavuz Sultan Selim devrinde Azerbaycan’dan ge-
len bir Turk kavmi tarafindan kuruldugu (1515) fakat, iklimin elverissizligi nedeniyle
koyt kuranlarin bugtinkti Hotamis Bucagina (Karapinar-Konya) tasindiklar: ve orada
Taspinar Mahallesini kurduklarini, bos kalan kdye de, Tanzimat'tan sonra Hasan Dagi
eteklerindeki bugtinkii Tokariz koyltilerinin gelip yerlestikleri” belirtilmektedir. (. H.
Konyalli., s.;2088)

Aksaray Selcuklular devrinden beri tinlti bir hali merkezidir. Bu gelenek Osmanlilar
devrinde de stirmustir. Yorede, devrinde yatak ve yorgan yerine kullanilan ve bugin
halk arasinda desenlerinden dolayi it izi veya kedi izi desenli hali adiyla isimlendirilen

halilar mevcuttur. (Aslanapa, 1972, s:12)

Aksaray yoresi halilarinda gortiilen sandik boliimt, Dogu Anadolu Bolgesi'nde Sivas
disinda pek kullanilmaz. Bati Anadolu Bolgesi'nde ise eski ve gtinumuiz Gordes ve Kula
halilariyla Kozak, Yunddagi (Bergama) ve Balikesir yoresi halilarinda da mevcuttur. Adi-
gecen merkezlerde ayetlik ismiyle taninan bu gercevenin i¢i Aksaray yoresi halilarindan
farkh olarak ejder ve deve figtirleriyle stislenir. Tagpinar halilar1 genellikle gobeklidir.
Halilarin cesitlerine gore degisen gobek sekilleri zaman icinde yoredeki koyleri de etki-
lemistir. Giniimtizde Tagpinar modeli dokuyan Aksaray’a bagh Kutlukdy (Yoriik Koyt),
Yesilova ve Amarat (Yenikent) halilarinda da benzer hususiyetler bulmak mimkutndr.

(Oztiirk, 1985, s:267)
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Aksaray yuizyillardan beri dokuma merkezlerinden biri olarak bilinmektedir. Aksa-
ray halilar1 denince akla ilk olarak Tagpinar dokumalari gelir. Ancak yapilan alan aras-
tirmalarinda durumun bdyle olmadigl gortilmektedir. Aksaray’da adinin bilinmedigi
hatta hi¢ duyulmadigi, gtin yliziine cikmamis dokuma bolgeleri, dokuma isimleri ve mo-
tifleri vardir. Bunlar; Guizelyurt, Ihlara ve Belisirma yorelerine ait dokuma ornekleridir.
Sirasi ile Aksaray yoresinde dokunan hali ve diiz dokuma orneklerine deginecek olur-
sak dokumalarin genellikle taban, cift, yarim, yastik, minder, heybe ve kilim dokumalar

oldugu goriulmektedir.

Halicilik; Anadolu’nun bircok yoresinde oldugu gibi, Aksaray ve cevresinde de kok-
1t bir gelenegine sahiptir. Aksaray Sel¢uklular devrinden beri tinlti bir hali merkezidir.
Bu gelenek Osmanli doneminde de de stirmustir. Tagpinar halilarinin tim c¢esitleri geo-
metrik diizende yerlestirilmis bitkisel kokenli motiflerle stislenmistir. Giniimuiz halilari
uzerinde kullanilan bitkisel motiflerin asir1 tsluplastirilmis olmasindan dolay1 bitkisel
stislemelerin kokeninin ne oldugunu soylemek giictiir. Tagpinar halilari ¢esit olarak da
zengindir. Halinin ana malzemesi ytin olup, Aksaray’in dag ve ova kodylerinde yasayan
ve koyun yetistiriciligi ile ugrastiklari i¢in koyunlardan yilda bir kereye mahsus yapilan
kirkim islemi ile elde edilen ytuinler dokumalarda ham madde olarak kullanilmaktadir.
Taspinar halilar1 hakkinda yeterince bilimsel arastirmaya rastlanmamuistir. Boyle onem-
li kiltarel ve ekonomik bir degerin daha iyi arastirilmasi degerlendirilmesi zorunludur.
Taspinar’da 1950 yillarindan 6nce yatak halisi, sedir halisi, yan halisi, seccade halisi,
yastik halisi, heybe halisi ve egerlik halisi tipleri dokunurken giiniimiizde, seccade, yas-
tik, taban, ceyrek ve heybe halisi disindakiler unutulmus durumdadir. Tagpinar'da i¢
Anadolu Bolgesi'ndeki tiim dokuma merkezleri gibi 1950 yillarina kadar, bitkiden elde
edilen dogal boyalar kullanilmis ancak bu tarihlerden sonra sentetik boyalarla bitkisel
dogal boyalar karistirilarak uygulanmaya baslanmistir. Gliniimiizde sadece dogal bit-
kisel boyalarla renklendirilmis halilar da mevcuttur. Ancak sadece sentetik boyalarla

renklendirilmis hali yok gibidir.

El dokumasi halilari ile taninan Taspinar Kasabasi, Aksaray flinin giineyinde, Ak-
saray’a 27 km. uzaklikta yer alan merkeze bagli bir kasabadir. E-90 Karayolu onceleri
Taspinar Kasabasinin i¢inden gecerken daha sonra kasabanin disina ¢ikarilmistir. Tas-
pinar Kasabasi Aksaray-Adana istikametinde, E-90 Karayolu kenarinda, Hasandagi’'nin
yamagclarina oldukca yakin, 1113 rakimli bir kasabadir. Tagpinar Kasabasi'nin 2000 yili
nufus sayimina gore nifusu 3589 iken, 2010 yili Adrese dayali ntifus sayimina gore nii-

fusu 2671 olarak belirlenmistir.

Aksaray ve cevresi de koklu bir hali dokuma gelenegine sahiptir. Gegmisin bu tinlt

merkezi, karakteri aciklayabilecek eski halilarin yoklugu nedeniyle, yeterince tanin-
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mamistir. Tarihi kaynaklarda ve halicilikla ilgili yayinlarda da sadece Aksaray’in sel-
cuklular devri haliciligl hakkindaki seyahatname bilgileri verilmektedir. Aksaray yoresi
halicithgini “Selcuklular devri Aksaray haliciligi, Osmanlilar devri Aksaray haliciligr ve
glinimtuiz Aksaray haliciligi seklinde tic donemde ele almak mumkundir. gintimtiz Ak-

saray halicilig1 “Taspinar Halilar1” adiyla taninmaktadir. (Deniz, 2013,s;177)

Hali olarak Taspinar adinin ilk gectigi yazili kaynak 1869-70 tarihli 2. Konya Salna-
mesidir. Salname’de Aksaray hakkinda genis bilgiler verilirken kilim ve seccadelerden
sOz edilerek Tagpinar’da dokunan halilarin da iyi halilarin basinda geldigi kaydedilir. Gu-
numuiz Tagspinar halilarinin degerlendirilmesini yapabilmek icin bugtinkti drneklerden
giderek gecmisle baglarini kurmak istedigimizde Eskil Ulu Camisi’'nde bulunan 19. y.y.
sonu olarak tarihlendirilmis bir namazlagi en eski ve tek 6rnek olarak gosterebilmekte
idi. Fakat 1986’da yapilan arastirmalarda bu hali bulunamamistir. 1983 yilinda camiden

calindigi soylenen ti¢ halidan biri olma olasiligl vardir. (Kaya, 2009, s:232)

Aksaray cevresinde 1950 yillarindan bu yana dokunan halilara Aksaray halilari de-
nilmektedir. Bu halilar Aksaray merkez ve Aksaray’a bagli Armutlu, Amarat, Cardak,
Emirgazi, Eskil, Esmekaya, incesu, Gine, GoOzlikuyu, Karatas, Kirgil, Kutlukoy, Sinasa,
Sultanhani, Taspinar, Ulukisla, ve Yesilova kdylerinde dokunmaktadir. Bunlarin i¢inde

Gelveri, Yesilova, Kutlukoy ve Tagpinar halilar1 en ¢cok taninanlaridir. (Deniz, 2013,s;178)

Kaynaklarda “Taspinar’in ilk kez Yavuz Sultan Selim devrinde Azerbaycan’dan ge-
len bir Turk kavmi tarafindan kuruldugu (1515) fakat, iklimin elverissizligi nedeniyle
koyt kuranlarin bugtinkti Hotamis Bucagina (Karapinar-Konya) tasindiklar: ve orada
Taspinar Mahallesini kurduklarini, bos kalan koye de, Tanzimat'tan sonra Hasan Dagi
eteklerindeki bugunkt Tokariz koylulerinin gelip yerlestikleri” belirtilmektedir. (. H.
Konyalli., s.;2088)

Aksaray Selcuklular devrinden beri tinlti bir hali merkezidir. Bu gelenek Osmanlilar
devrinde de stirmustir. Yorede, devrinde yatak ve yorgan yerine kullanilan ve bugin
halk arasinda desenlerinden dolay1 it izi veya kedi izi desenli hali1 adiyla isimlendirilen

halilar mevcuttur. (Aslanapa, 1972, s:12)
Taspinar Dokumalari

Taspinar’da 1950 yillarindan 6nce yatak halisi, sedir halisi, yan halisi, seccade hali-
s1, yastik halisi, heybe halisi ve egerlik halisi tipleri dokunmaktaydi. Gliniimiizde secca-
de, yastik ve heybe halisi disindakiler unutulmus durumdadir. Dokumalarin genelinde

kullanilan gobek boltimu civil ve ak gobek olmak tizere ikiye ayrilir.
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Fotograf 1. Akgobek(Kilig Karatay, 2017) Fotograf 2 Civil gobek(Kilig Karatay, 2017)

Kelle halisi: Taban halisinin bir boy kiictiigtine kelle halisi denir. BuyukItgi 4-6 m?
arasinda degisir. Yaklasik 300 x 280 cm. boyutlarindadir. Desen 6zellikleri taban halila-
rina benzer. (Fetik, 2017)

Cift halx: ki hal u¢ uca dokundugu i¢in bu isimle bilinir. Halk arasinda orta halisi
ismiyle de anilir. Iki hali yan yana serildiginde taban halsi biiyiikliigiinde yer kaplar.
Civil gobek, ¢apar ayak, ¢ingilh ve yelekli kose, kamali ve kapamali sandik desenleriyle
karakteristiktir. (Tav, 2017)

Seccade halisi: Duvara asmak icin dokunur. Uzerinde namaz kilinmaz. Genellikle
2.30 x 1.20 cm. 6l¢ulerindedir. Zemini mihraph veya gobeklidir. Desenlerine gore kandil-

li, camili, minareli gibi isimler alirlar. (Katman, 2017)

Fotograf 3. Seccade halisi (Kili¢ Karatay, 2016)

Minder halisi: Bir insanin altina alabilecegi veya tstline ortebilecegi buiytikliikteki
bu halilar halk arasinda yatak halisi ismiyle anilir. Devrinde yatak, yorgan yerine kulla-
nilmaktaydi. Uzun tiyla (hav) bu halilarin zemini, halk arasinda it izi veya kedi izi diye
bilinen, kopek veya kedinin ayak izlerine benzeyen ti¢ dilimli (loplu) desenlerle stisludir.
Hali zemini cogunlukla beyaz, desenler sar1, kirmizi ve kahverengi tonlara sahiptir. (Ya-
vuz, 2017)
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Fotograf 4. Minder halisi (Kili¢ Karatay, 2017)

Sedir halisi: Pencere altlarina, topraktan yapilmis sedir (makat) tizerine ortmek
icin dokunur. Genellikle 500 x100 cm. 6l¢ulerindedir. Desenleri yorede dokunan ve halk
arasinda toplu kilim diye bilinen kilimin desenlerine benzer. Kenar sularinda da ¢ogun-

lukla deve tabani motifleri yer almaktadir. (Dogruer, 2017)

Yastik halisi: At, esek, deve gibi binek hayvanlarinin sirtina értmek icin dokun-
maktaydi. Gintimutizde dokunmayan bu halilarin eski drnekleri yaklasik 80 x 60 cm.
olciilerindedir. (Ipek, 2017)

Gunumuz Tagpinar halilarinda yaklasik 1960 yillarindan buyana taban halisi, kelle
halisi, cift hali, somya halisi, ceyrek hali, seccade halisi, namazlagi halisi, yastik, minder

ve heybe halilar1 dokunmaktadir.

Fotograf 5. Yastik halisi (Kili¢ Karatay, 2016)

Taban halisi: Biylik oda veya salona sermek icin dokunur. Yaklasik 3.50 x 2.10
3.60- x 2.20 veya 400 x 2.30 cm. Olctlerindedir. Buyukltigii 10-6 m2 arasinda degisir.
Genellikle 16-13 cile ipten dokunur. Cogunlukla gobeklidir. Gobek sekli taban gobek
adiyla isimlendirilir. Gobegin iki ucunda kelle ad1 verilen stilize edilmis kartal motifleri
yer alir. Koseleri taban kose, cingilh kose, salkim kose ve giil kose, ayak bolumu ise gil
ayak, Osmanli ayak, el motifli ayak, ¢capar ayak ve kamali ayak, sandik bélimi merdi-
venli sandik, kamali sandik, gullii sandik, sallama bolimiu ise boncuklu sallama, diiz

sallama ve cicekli sallama desenleriyle karakteristiktir. (Geveng, 2017)
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Fotograf 6. Civil gobek taban halisi (Kili¢ Karatay, 2016)

Ceyrek halx: iki hali u¢ uca dokundugu i¢in bu isimle bilinir. Halk arasinda orta
halisi ismiyle de anilir. Kelle halisinin bir boy kiictigtidur. Yaklasik 3.5 m2 buyukligtin-
de ve 2.20 x 1.20 cm. boyutlarindadir. Iki hali yan yana serildiginde taban halisi biiyiik-
lugunde yer kaplar. Civil gobek, capar ayak, ¢ingilh ve yelekli kdse, kamali ve kapamali

sandik desenleriyle karakteristiktir. (Tugrul, 2017)

.........

Fotograf 7. Ceyrek halisi (Kili¢ Karatay, 2016)

Guzelyurt Dokumalari

Gelveri Rum Halisi; Muibadele 6ncesi yorede yasayan Rumlarin trettigi dokuma
ornekleridir. Kompozisyon olarak zeminde kullanilan karanfil motiflerinin Klise Cami-
inin tonozlarindan esinlenerek dokunuldugu tahmin edilmektedir. Zemin baslangic ve
bitisinde yer alan motiflerin ise kilisede yer alan kandillerden esinlenerek ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. En eski 6rnekleri olan Rum dokumalarina ait érneklerde kullanilan mo-
tif ve desenlerin miibadeleden sonra yorede tretilmedigi bilinmektedir. (Hirsch, Sozlu

Goriisme, 11 Temmuz 2017)
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Fotograf 9. Anadolu Rum halisi 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2017)

Gelveri Halisi

Gelveri yoresinin kendisine ait bir dokuma ornegi olup artik dokunmamaktadir.
Renk ve desen kompozisyonu olarak Anadolu Rum dokumasindan tamamen farkli olup
mubadele sonrasi yoredeki halkin kendinin trettigi bir dokuma ornegidir. Renk olarak
az da olsa Tagpinar dokumalarinin renklerini animsatsa da tamamen 6zgiin renk kom-

pozisyonu vardir. (Cevik, Sozli Goriisme 8 Temmuz 2017)

Fotograf 10. Gelveri halisi 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2017)
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Fotograf 11. Gelveri halisi 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

Fotograf 12. Gelveri halisi 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

Gelveri Tiilii Dokumasi

Genellikle cadirlarda bocek ve haserelerden korunmak amach dokunan dokuma
ornekleri Gelveri yoresinde de bilinen ve dokunan dokuma ¢rneklerindendir. Ancak gu-

nuimizde dokumasi yapilmamaktadir. (Hirsch , S6zIt Gortisme, 11 Temmuz 2017)

Fotograf 13. Gelveri Tiilu halisi 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

21



Fotograf 14. Gelveri Tili halisi 6rnegi (Kili Karatay, 2017)

Gelveri Kilimi

Diiz dokuma olan kilim dokumasi yorede jakarli mekik sisteminde dokunmus gibi
dokunan diiz dokuma orneklerindendir. Renkli seritlerden olusan kilimler gozalici olup
emek isteyen dokuma orneklerindendir. Sadece sarma dokuma tezgahinda tretilen bu
dokuma Orneklerinin jakarh sistemde tretilen dokumalara olan benzerligi verilen eme-

gi ortaya koymaktadir. (Cevik, Sozlti Goriisme 8 Temmuz 2017)

Fotograf 15. Gelveri Kilim 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

Ihlara Dokumalari

Ihlara kasabasinda yapilan alan arastirmasinda elde edilen dokuma orneklerinde
dokumalarda kullanilan motiflerin dokumalara ismini verdigi belirlenmistir. Karpuz go-
bekli, kaplumbaga, ¢engelli, gilld, yildizli ve gollt gibi yoredeki dokumacilarin dogada

benzettigi nesneleri genellikle dokumalarin isminde kullanmistir.
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Kaplumbaga halilar

Yapilan ¢aligmalar sonunda en ¢ok kullanilan motif oldugu gorulmektedir. Doku-
malarin orta gobek kisminda kullanilan motifin stilize edilmis kaplumbaga motifine
benzemesi sonucunda bu ismi almistir. Taban, yarim, yastik ve minder dokumalarinda

farkl sekilleri sikca kullanilmistir. (Karasan, s6zlt goriisme, 05.05.2017)

...........
................
........

e

Fotograf 17. Kaplumbaga yarim halisi 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2017)
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. . . Fotograf 19. Kaplumbaga yastik
Fotograf 18. Kaplumbaga yastik 6rnegi (Kili¢ Karatay, 2017)

ornegi (Kilic Karatay, 2017)
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Dokuma orneklerinden de anlasildigl tizere kaplumbaga dokumalari Ihlara yoresi-
nin simgesi haline gelmistir. Kaplumbaga dokumalari farkli dokuma turlerinde kulla-

nilmistir.
Karpuz Gobekli Halilar1

Bu dokuma tiirlerinde bordur kisminda kullanilan iri motiflerin karpuz gobegine
benzetilmesi nedeniyle bu ismi almistir. Genelde bliyiik taban dokumalarda kullanil-

mustir. (Gugcler, s6zli gortisme, 05.05.2017)

Fotograf 20. Karpuz halisi 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

- . R A A N N LM S T R

Karpuz motifinin yurt disindan geldigi ileri stirilmektedir. Ornegin fotograf 13’te
verilen makine halisi1 6rneginde yer alan bordiir motifi ile cok benzemektedir. Aksaray
ve ¢evresinde Ozellikle de Thlara kasabasinda yurt disinda ¢alisan insan sayisi fazladir.
Yurt disindan hediye olarak gelen makine dokumalar desen olarak kullanildi gortl-

mektedir.
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Fotograf 22. Yurt disindan gelen dokuma bordiirii(Kilig Karatay, 2017)

Cengelli halis1

Gobekte yer alan motifin etrafinda yer alan beyaz zeminin etrafini cevreleyen
cengellerden ismini almistir. Genelde yastik dokumalarda kullanilan motif bolgedeki
dokumaci kadinlarin kendi belirledigi motif isimlerindendir. (Gugcler, sozlti goriisme,

05.05.2017)

Fotograf 23. Cengel yastik dokuma 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

Gulli Hal

Zeminde kullanilan motiflerin giile benzetilmesi sonucunda giillii halis1 denilmek-

tedir. Genelde yastik dokumalarda kullanilmaktadir (Nazli, s6zlt goriisme,05.05.2017)

Fotograf 24. Gullu yastik dokuma 6rnegi (Kilic Karatay, 2017)
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Y1ldizli Halis1

Dokumalarda kullanilan motifin yildiza benzemesi nedeniyle yildizli halis1 denil-

mektedir. Yildizin aydinhik anlamina geldigine inanilmaktadir ve yogun olarak yastik

dokumalarda kullanilmaktadir. (Ding,S6z1t goriisme, 07.07.2017)
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Fotograf 25. Yildizli yastik dokuma 6rnegi (Kilig Karatay, 2017)

Gollu Halisi

Zemininde birden fazla ve birbirinden farklh gobeklerin kullanildigr dokuma ttrleri

olup her bir gobege gol ad1 verilmektedir. Dokumalarda genelde kirmizi gol, mavi gol ve

beyaz gol diye zemin gobekleri yer almaktadir. (Akar, sozlii goriisme,07
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Fotograf 26. Golli Halisi dokuma 6rnegi (Kilic Karatay, 2017)
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Dokumalarda Kullanilan ipler;

+ Kirmizi: Kokboya’dan elde edilir. Kokboya su dolu bir kazan iginde ip ile birlikte

kaynatilir. (Dogruer, 2017)

- Kirmuza: Ip palamut kabugu (pelit) ve sap ile birlikte bir giin boyunca kaynatildik-
tan sonra i¢ine kirmizi renkli sentetik boya katilir ve ipler kirmizi bir gériintim alincaya
kadar yeniden kaynatilir. ikinci bir ydntemle ise ceviz yapragi ve ceviz tetiri (yesil cevizin
dis kabugu) bir arada kaynatildiktan sonra tizerine kirmizi renkli sentetik boya (paket

boya) ilave edilir ve tekrar kaynatilir. (Dogruer, 2017)

Kahverengi: Palamut ve sap ile birlikte kaynatilir. icerisine boyanacak ipler katilip

yeniden kaynatilir. Kahverengi bir renk ortaya cikar. (Tav, 2017)

Acik kahverengi (cevt): Hasan Dag1 yoresinde yetisen ve halk arasinda cevt adiyla
taninan, boyaci bir bitkiden elde edilir. Cevt bulunmadig1 zaman pelitden de (palamut)
yapilir. (Fetik, 2017)

Koyu kahverengi (devetiiyii): Halk arasinda daha cok devetiiyli adiyla taninan
koyu kahverengi, halk arasinda holmez otu ve ketren dikeni diye bilinen bitkilerden

elde edilir. (Dogruer, 2017)

Gri (pisi tiiyti): Halk arasinda gri renk pisi tliyti adiyla taninir. Siyah ve beyaz ytintin

karistirilarak elde edilir. (Yavuz, 2017)

Yesil: Cevt ve bag yapragindan yapilir. Agik yesil elde edilmek istenirse su dolu bir
kazanda kaynayan ipin i¢ine ketren dikeni ktilti katilir. Uguk yesil denilen bir renk orta-

ya cikar. (Tugrul, 2017)

Yesil: Su dolu bir kazanda kaynayan ipin icine cevt katilir. Kaynamakta olan karisi-
ma yesil renk sentetik boya ilave edilir. Yeniden bir siire daha kaynatilir. Ikinci bir yon-
temle ise ipin icine bag yapragi ve sap katilir. Hepsi birlikte yeniden kaynatilir. Karigim

icine yesil renkli sentetik boya ilave edilerek tekrar kaynatilir. (Dogruer, 2017)

Kirli beyaz: [pin yabani erik ve sap ile birlikte kaynatilmasiyla elde edilir. (Dogruer,
2017)

Lacivert: Ip sap ve sirke ile birlikte kaynatildiktan sonra karisim icine lacivert renk-

li sentetik boya katilip tekrar kaynatilir. (Derin, 2017)

Siyah (gara): Hasandagi cevresinde bulunan ve das gara boya diye taninan boyayici

bir maddeden yapilir. (Derin, 2017)
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Sari: Ipin bag yapragi ve sari saman ile birlikte kaynatilmasindan elde edilir.
(Dogruer, 2017)

Hardal sarisi: Ceviz, kayisi ve diger meyve agaclarinin kok diye bilinen kisimlarin-
daki uclari ile sogan kabugunun birlikte kaynatilmasindan elde edilir. Koklerin kullanil-
masinin nedeni renkleri sabitlemek icindir. Genelde yabani olarak yetisen ve ev 6nleri
veya avlu iclerini stiptirmek i¢in toplanan, yore halki dilinde stiptirgelik adi verilen yesil
cok dalli ve yaprakli bitkinin ip ve su ile birlikte kaynatilmasindan elde edilir. (Din¢ S6z-
i gortisme, 07.07.2017)

HALI- KiLiIM RESTORASYONU

Tarih boyunca tasinir ve tasinmaz eski yapitlar, varliklarinin surdtrtilmesini iste-
yen Kisi ve toplumlarin ¢abalarinin sonucu olarak korunmus ve onarilmistir. Bu onarim-
larda yonlendirici gug, yapitin buitinligliniin bozulmamasi ya da islevinin gerektirdigi
kosullara uyarlanabilmesi olmustur. “Koruma” etkinliklerinin, yapitin simge, estetik,
islevsel degeri yaninda, tarih ve kultir belgesi olarak saklanmasini hedefleyen bilincli

davranis, 20. yuzyila 6zgudur. (Donmez, s;9, 2012)

Gerek Turklerde gerekse diinya genelindeki saraylarda yer alan tarihi halilarin res-
torasyonunda diinyada marka haline gelen Aksaray’in Sultanhani beldesinde 2015 yi-
linda universite biinyesinde Geleneksel Tekstillerin Konservasyonu ve Restorasyonu
Bolumu acilmistir. ‘Diinyanin hali tamir merkezi’ olarak yildizi giderek parlayan Sul-
tanhani, simdi de bu isi akademik seviyeye tasimaya hazirlanmaktadir. Hali restoras-
yonunun markasi; Sultanhani Anadolu topraklari halinin merkezi olarak one ¢ikarken,
diinyanin dort bir yanindan gelen ytizlerce yillik tarihi halilar da Anadolu’nun tam mer-
kezinde yani Aksaray’da onarilmaktadir. Aksaray’in Sultanhani beldesindeki atolyeler-
de halilar aslina uygun olarak restore edilirken, Sultanhani artik ‘Diinyanin hali tamir

merkezi’ olarak bir marka haline gelmektedir.

2012 yilinda alinan kararla, Pembe Kosk, Miize Kosk, Huber Koskt ve diger Cum-
hurbaskanlig1 konutlarinda yer alan ve T.C. Cumhurbaskanhgi Genel Sekreterligi envan-
terine kayith 54 adet tarihi ve sanatsal degere sahip halinin; 2014-2016 yillar1 arasinda,
T.C. Bagbakanlik Konutu ve Cankaya Koskii'nde yer alan tarihi el halilarinin; 2016 yilin-
da T.C. Dis Isleri Bakanhgi Konutlarr’'nda yer alan 8 adet el halisinin bakim ve onarim is-
lemleri gerceklestirilmistir. Sultanhani’'nda 2016 yilinda, TBMM Milli Saraylar Daire Bas-
kanlig1 biinyesindeki Dolmabahce Sarayr’'nda bulunan ve T.C. istanbul Valiligi'ne ait olan
8.70 x 13.70 m boyutlarindaki Hereke (Usak Motif) hali ve 18 adet ipek halinin bakim ve
onarim islemleri yapilmistir. Yaklasik 120 m? 6l¢uisiindeki Hereke hali, onarim iglemleri

tamamlandiktan sonra tarihi kervansaray ontinde sergilenmistir. (Acar, 2016, s:1017)
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Resim 1. Almanya Blyukelgiligi’nde bulunan, 17. yiizyil sonuna tarihlendirilen, 1772 Envan-
ter numarali tapestry dokumasi(Cumhurbaskanligi Genel Sekreterligi idari ve Mali isler Bakanlig
ikmal MudUrlGgh Faaliyetleri, 2007-2014, s:73)

Almanya Buiyiikelciligi'nde bulunan, 17. yiizy1ll sonuna tarihlendirilen, 1772 Envan-
ter numarali tapestry dokumasinin onarim ve bakim islemleri Sultanhani’nda yapil-
mustir. Fotograf- 3’te Almanya Buytikelciligi'nde bulunan tapestry dokumasina iliskin
gorsele yer verilmistir. Ayrica beldede yer alan tekstil konservasyon atolyeleri yaklasik
10 yildir ingiltere Kraliyet Sarayr'na ait farkli boyutlarda Tiirk, Kafkas, Iran, Savonerie
halilar1 ve Tapestry onarimlari basta olmak tizere bircok kiultiirel mirasin gelecege ak-
tarilmasi icin ¢caba gostermektedirler. Bunun yani sira Halk Egitim Merkezi Mudurluga
isbirliginde yaklasik sekiz yildir Milli Egitim Bakanhgi Ciraklik ve Yaygin Egitim Genel
Mudurlugi’'ntin dizenledigi protokoller kapsaminda Aksaray Valiligi'nin destekleriyle
Milli Egitim Mudiirltigii organizesinde hali dokuma ve hali kilim onarim kurslari ytirii-
tilmektedir. (Acar, 2016, s:1017)

Kullanilan Arac ve Gerecler

1. Pense: Cozgli ve hav atiminda kullanim esnasinda igneyi cekmek icin kullanil-

maktadir.

2. Hal1 Makasi: Halilarda ilme atma islemleri tamamlandiktan sonra, hav boylarini

ayarlamaya yarayan, sifir tip makaslardir.
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3. Kalem: Kirkitli ve diiz dokumalarda hatal yerlerin belirlenmesi ve desen cizil-

mesi i¢in kullanilan renkli kece uclu kalemlerdir.

4. Purmuz: Tup gazh ve ispirtolu ¢esitleri vardir. Kirkitli dokumalarda bitim iglem-
lerinden sonra yikama oncesi halilarin sirti, kilimlerin ise her iki tarafindaki lifleri yak-

mak icin kullanilir.

5. Kirkit: Hali ve Kilim dokumalarda; atkilarin sikistirilmasinda kullanilan tarak

yapilt demir veya ahsap malzemeli araclardir .

6. Tirmik: Hali dokumalarda onarim esnasinda diigumler atildiktan sonra, kir-
kim yapilirken karigik havlarin dizeltilmesinde kullanilan ¢elik malzemeli, tarak ya-

pil1 alettir.

7. Tarak: Hali ve Kilim dokumalarda, onarim sonrasi sacaklar kesilmeden 6nce sa-

caklarin diizeltilmesinde kullanilan iri ve genis disli alettir.

8. Iran Makasi: Hali ve Kilim dokumalarda en cok kullanilan ucu kivrik kiiciik
ebatlarda kullanish bir makas cesididir. Hali ve Kilim dokumalarda, halinin havinda ve
kiliminde kullanilabilen diiz dokumalarda ise dar alanlar da bile rahatlikla kullanilabi-

len celik malzemeli makaslardir.

9. T1g: Hali dokumalarda diigiim atiminda ve tiim diizdokumalarda sacaklara zincir

citi atimi gibi islemlerde kullanilan ucu ¢engelli dantel tiglaridir.

10. igne: Hal ve Kilim dokumalarda sacak takimi, hav atimi ve bircok alanda kul-

lanilabilen c¢esitli ebatlarda ve kalinliklardaki igne cesididir.

11. Cekic: Onarilacak materyalin, cerceve tezgahina tutturulmasi esnasinda ¢ivinin
cakilmasinda kullanilmaktadir. Ayrica ¢ekig, onarim yapilan yerin potlugunun gideril-
mesi tamirli bolgenin yumusatilarak dokumanin diger kisimlarina uygun olmasini sag-

lamak icin ytlizeyin doviilmesinde de kullanilmaktadir.

12. Civi: Onarilacak dokumanin, gergeve tezgahina tutturulmasinda kullanilan

ince capl civilerdir.

13. Cerceve Tezgahi: Onarilacak Hali ve Kilim dokumalarin, onarilacak kisminin
tutturuldugu ahsap cercgevelere denir. Bu ¢erceve tzerinde onarim esnasinda dokuma
yapildigl icin tezgah denmektedir. Cerceve tezgahinin ebatlari onarim yapilacak yerin

buyukltgline gore degismektedir.
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14. Utii: Kilim dokumalarda onarim sonrasi dokuma yiizeylerinin {itillenmesinde

kullanilmaktadir.

15. Balmumu: Onarim esnasinda sacak takimi dipperi sikistirmasi ve yama ki-
limligi kenetlenmesi esnasinda kullanilacak ipek veya pamuk ipligin mumlanmasinda
kullanilir. ipek veya pamuk ipligin mumlanmasinin amaci bu iplerin onarim esnasinda

kaymasini sagladigi gibi sikistirilan bolgenin gevsemesini de engellemektedir.

16. Cakim Zimbasi: Hali ve Kilim dokumalarda, dokumaya gonye vermek icin ya-

pilan ¢akim uygulamasi esnasinda kullanilir. Havali kompresorle caligir.

17. Tiras makinesi: Dokumalara atilan havlarin ytiksekligini esitlemek icin kul-

lanilir.

18. Zimba Teli: Hali ve Kilim dokumlarda cakim esnasinda kullanilan ¢cakim zim-

basinin i¢ine takilan tellerdir.

19. Serit Rafya: Hali ve Kilim dokumalarda, cakim esnasinda dokuma yiizeyinin

zarar gormesini Onlemek icin, zimba teli cakilan yerlere uzatilan seritlerdir.

20. Ipek: Dokuma yiizeyinde ipek lif kullamlmis Hali ve Kilim dokumalarda kulla-
nilmaktadir. Ayrica ipek ipler, onarim asamalarinda sacak takimi, yama tutturulmasi,

dipperi sikistirilmasi gibi asamalarda da kullanilmaktadir.

21. Yiin: Dokuma yiizeyinde hammaddesinde yiin malzeme kullanilmis dokuma-

larda kullanilmaktadir. Yiin ¢ozgu, atki ve hav yun ipleri en ¢ok kullanilan gesitleridir.

23. Kil: Dokuma yiizeyinde hammaddesi kil olan dokumalarda kullanilmaktadir.

Kilim dokumalarda genelde ¢6zgii olarak kullanilmaktadir.

24. Tiftik: Dokuma yiizeyinde, hammaddesinde tiftik kullanilmis dokumalarda

kullanilmaktadir .

25. Pamuk: Hali ve Kilim dokumalarda pamuk ¢6zgt kullanilmis dokumalarda
kullanilir. Ytin hammaddeli dokumalarda, onarim esnasinda bazen ¢ozgu olarak da kul-

lanilabilir. Dipperi sikistirma islemleri esnasinda da pamuk ipler kullanilmaktadir.

26. Keten: Hal1 ve Kilim dokumalarda onarim esnasinda kullanilir. Saglam bir lif-
tir. Ancak ipek kadar yumusak ve kullanigh olmadig icin ipek ipler daha ¢ok tercih
edilmektedir. Hammaddesinde keten malzeme bulunan dokuma ytizeylerine de uygun

olmaktadir.
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Hali Restorasyonu islem Basamaklari

- Restorasyon yapilacak olan halinin kalitesine ve tiiriine uygun olan malzeme se-

¢cimi yapilir.

. 1§lem gorecek bolge eger i¢ kisimda ise o bolgeyi cerceve tezgahi ortalayacak
sekilde gerceve tezgaha ¢ivi ¢cakilarak halinin 6zelligine uygun ¢ozgu atilir. C6zgl atma
islemi her iki tarafta yer alan c¢iviler arasinda halinin sirtindan oluk kismindan igne ile
gecirilerek yapilir. Fakat yirtik yada eskime kose kenar da ise once ¢ozgii atma islemi

sonrasinda gerceve tezgaha ¢ozgtiler takilarak islem yapilir.

- Cozgiileri atilan kisimda t18 ve tarak yardimi ile atki atma (bez ayagl) dokumasi

yapulir.

i el = =
e > r - # id

Fotograf 27. Atki atma (bezayag)) islemi (KilicKaratay,2016)

- Sirt dokumasi yapilan kisima daha sonra t1g yardimi ile digiim atma islemi yapilir.

Sy L‘i'.“---r, :
Fotograf 28. ilme atma islemi (KilicKaratay,2016)

- [lme atma yani tamir yapilan kismin islemi bittikten sonra dokumalar zimba ile

yere ¢akilma islemi yapilir.

Fotograf 29. Yere zimbalayarak sabitlestirme islemi (KilicKaratay,2016)
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- Sabitlenen hali tizerinde kirkim makasi ile tiraglama yapilarak dokuma ytizeyin-

deki havin ytiksekligi esitlenir.

Fotograf 30. Tiraslama islemi (KilicKaratay,2016)

* Tiraglama islemi bittikten sonra halinin sirtinda yakma islemi yapilarak yikamaya

girer.

* Yikanan hali kuruduktan sonra tekrar yere zimba ile cakilarak ebatlarinda meyda-

na gelen bozulmalar diizeltilerek utu ile strekli it yapilir.

Yaklasik bir-iki giin cakimda kalan hali sonrasinda kullanima hazir hale getirilir.

SELE SEPET ORMECILIGI

Yuzyillardir Aksaray ilinin Glilagag ngsinde “hasir otu” olarak adlandirilan, sazlik-
larda yetisen yumusak otun yapraklariyla sele sepet drme sanati devam etmektedir. Y6-
reye has 0rgu teknigi ve gesitli motiflerle de suislenebilen sepetler oldukca uzun émurlu
olup, yuz yili askin sepetlerin hala saglam olarak giiniimutizde bulunmaktadir. Bu orgi
teknigi cok zor ve zahmetli olup ktiguk bir kalemlik bile yaklasik yarim giinde tamamla-
nabilmektedir. Hasir otundan sepet orme isi, diger pek ¢ok el urtini gibi modern ¢agin
gereclerine yenilse de sepetcilik bolgede artan turizm faaliyetleriyle de canli tutulmasi
saglanmaktadir. Bu selelerin en buyuk 0zelligi, kamislarin yoreye has baglama teknigi
ile orulmesidir. Yizlerce yillik bir gelenegin trtini olan seleler, Gulagac'taki gol kiyi-

sinda bulunan ve yoreye 6zgl olan Hasir adi verilen bir kamis turtinden yapilmaktadir.

Dogada yetisen ya da kiilttire alinmis bazi bitkilerin saplarinin, dal ya da yaprakla-
rinin ince seritler haline getirildikten sonra bu seritlerden cesitli bicimlerde 6rme islemi

yapilmasina bitkisel orticiiliik denir. (Kayabasi, 2011,s: 136)

Bitkisel dokumacilik, tarihten bu yana hammaddenin yaygin olarak bulundugu

durgun su kaynaklarinin etrafindaki yerlesimlerde varhigini stirdtirmuis bir el sanatidir.
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Tiurkiye’de ve Diinya’da bu dokumalarin kullanimina en ¢ok sulak bolgelerde rastlan-
mustir. Tarihi belgelerin bircogu, ge¢mis tarihlerde, gerek ev kullanim esyasi, gerekse
kabir hasirl gibi gelenekler dogrultusunda kullanilan cesitli tirtinlerin, 6zellikle Anado-
lu’da goller Bolgesi'nde dnemli bir yeri oldugunu gostermektedir. M. O. 9000 yil 6nce ku-
ruldugu bilinen Catalhdytik de goller bolgesi sinirlarinda yer alan bir yerleskedir. Ana-
dolu’da bugilin bataklik alanlarda varhigini siirdiiren el sanatlarindan bir tanesi hasir
dokumaciligidir. Uzmanlar tekstil dokumalarin en eskisinin kesinlikle sepet éruculigu
ve hasir dokumaciligi oldugu konusunda birlesmektedirler. Dinyanin bircok bolgesinde
buzullar eriyip sular ¢ekilmeye baslayinca yasam kulttrlerinde de sonsuz degisiklikler
meydana gelmeye baslamistir. Neolitik cagdaki bu gelisme yavas, yavas ev icindeki basit
kullanim esyalarinda da kendini gostermistir. Bunun sonucunda insanlar ilk yer yaygisi
olarak kullanacaklart dokuma hasirlari cesitli teknikler kullanarak uretmislerdir. Bitki
kokleri, hasir otu (saz), palmiye yapraklari ve bu isler icin elverisli cok sayida ot ve ka-
mislardan muhtelif kullanim esyasi tiretmeye baslamislardir. Yer yaygilarindan sonra
ise cesitli kullanim alanlar1 bulunan muhtelif sepetler farkh teknikler kullanilarak ya-
pilmaya baslanmustir. Uriinlerin malzemeleri kullanilacagi yere gore secilmis ve cesitli

yapim tekniklerinin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur. (Broudy, 1979)

Eski tarihlerden bu yana Anadolu’nun hammadde bulunan her yoresinde bir el sa-
nati niteliginde yapilan hasir dokumalar, gtinliik ihtiyaci karsilamak tizere kullanilacak
yere uygun bicimde cesitli sekillerde tasarlanmistir. Yorelere gore degisiklik gosteren
yer yaygilari gerek teknik, gerekse kullanilan hammadde acisindan da cesitlilik goster-
mektedir. Anadolu’da eski tarihlerde buglinkti amacina uygun bicimde kullanildigi gibi
gelenekler dogrultusunda 6lii gomerken de tabut ya da kefen yerine de kullanilmistir.
Tarihin eski donemlerinden beri bircok etnik grup olusunu hasiri ile birlikte defnetme-
yi uygun gormustur. Zulular, oltulerinin mezarlarina, giyim esyalarini, uyku icin gerekli
ortilerini ve hasirlarini, birakirlardi. Ayni durum ¢ok daha cesitli esya ile Eweler’de de

gorulmaustr. (Ozguc,1948)

Atalarina glicli bir bagla bagli olduklarini gosterecek sekilde, evlerinin taban kisim-
larina gomiulen Catalhoyuk insanlari ise, bazi olilerini dar mezarlara koymadan once,
sepetlere yerlestirmis, ya da kimi zaman hasira, kimi zamanda kumasa sarmis, bazilarini

ise lif seritlerle ya da iple baglayarak gdmmeyi uygun gormiistur. (Turktas, 2012,s:133)

El sanatlari, insan ihtiyaclarini karsilamak amaci ile gelistirilen, doga ve cevre ko-
sullarina gore degisimler gosteren ve ortaya ¢iktigl toplumun duygulari, sanatsal be-
genileri ve kilturel ozelliklerini yansitan sanat ve zanaat triinlerinden olusmaktadir.

Gunluk kullanima dontik veya sanatsal deger tasiyan geleneksel el sanatlar1 tretimi,
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gelismekte olan ulkeler icin oldugu kadar gelismis bircok tlke icin de, yasamin guizelligi-
ni ve kalitesini tehdit eden ve yayginlasan endustriyel tasarim trtinlerine karsli, sanatin
giizelligini yansitan kiiltiirel bir gosterge olarak, giderek 6nem kazanmaktadir. (Ozciire,
2006,s:3)

El sanatlarindan hammaddesi ince dallar, saplar ve agag seritler igleyen grubuna
dahil olan bitkisel oriicilik diinyanin bircok yerinde oldugu gibi Tiirk topluluklari ara-
sinda da énemli bir yere sahiptir. Ulkemizde goriilen iklim cesitliliginden dolayi bitkisel
orucultikte kullanilan hammadde olarak bilinen bitkiler hem c¢ok cesitli hem de ¢ok
boldur. Bitkilerin bir kismi dogada kendiliginden yetigir, bir kismi da kultiire alinmis
olan bitkilerin parcalari veya artiklaridir. Bu 6zelliklerinden dolay1r hammaddenin temin

edilmesi, hazirlanmasi kolay, ucuz ve zahmetsizdir. (Celik, 2015,s:1744)

Kent kimliklerinin olusmasinda en onemli girdi olan tarihsel-kiilttirel miras; or-
manlar, tarim alanlari, sulak alanlar, kiyilar gibi dogal kaynaklarla birlikte korunarak
degerlendirilmeleri gereken varliklardir. Oysa gecmisten giinimiize aktarilan, arkeo-
lojik, kulturel, toplumsal, ekonomik ve estetik degerleri ile tarihsel-kiilttirel miras da
giderek yok olmaktadir. Tarihsel-kiiltlirel miras, gecmis ile gelecek arasinda bag kuran,
kusaklar arasi iletisimi saglayabilen; bir yere, bir ulusa, bir ktlttire ait olma duygusunu
gelistirerek kimlik sorununu ¢ozebilen; yenilenemez, sinirli kaynak niteligindeki deger-
lerdendir. (Kiper,2004, s:14)

Gulagag hasir sepetleri, Aksaray ilinin Giilagag ilgesinde Karasu Havzasi ad1 verilen
sulak alan cevresindeki Giilagacg, Guilpinar, Demirci, Bekarlar ve Sofular beldelerinde ya-
pilmaktadir. Yuzyillardir devam ettirilen bu el sanati ebeveynlerin ¢ocuklarina 6gretme-
leri ile giinumtuize kadar yasatilmistir. Genelde yore halki tarafindan bakliyat saklama
amactyla kullanilan hasir sepetleri plastik kullaniminin artmasiyla unutulma tehlikesi
ile karsi karsiya kalmistir. Maddi bir getirisi olmayan hasir sepetlerinin 6gretilmesine de
ihtiyac duyulmamaya baslanmistir. Unutulmaya yiiz tutan bu el sanatini canlandirmak,
gelecek kusaklara aktarmak ve turistik deger olarak tiiketime sunmak amaciyla Giila-
gac Kaymakamligi 2002 yilinda bu el sanatinin 68retimine destek vermis ve tekrar can-
landirmustir. Guilagac Halk Egitimi Merkezi Mudurlugi ile is birligi icinde bugline kadar
acilan kurslarda bircok gence bu el sanati 6gretilmis, el sanatini icra eden el sanatcilari

desteklenmistir.

Gulagag Hasir Sepetlerini 6zgun kilan orgt teknigidir. Dunyanin farkl cografya-
larinda hasir sepet oructligi yapilmasina karsin baska higbir cografya da bu teknigi
kullanarak hasir sepet orildigu gortilmemistir. Gliniimuzde kalemlik, bakliyat saklama

kabi, hediyelik esya, camasir sepeti gibi bir¢ok alanda kullanilan Giilaga¢ Hasir Sepetleri
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ozellikle dogal yapisi, orgu teknigi sebebiyle icine konulan bakliyati uzun stire bozulma-

dan saklayabilmesi ve kultiirel deger tasimasi sebepleriyle tercih edilmektedir.

Genellikle yore halki tarafindan bakliyat saklama amaciyla kullanilan hasir sepet-
lerin son yillarda plastik kullaniminin artmasiyla unutulma tehlikesi ile yiiz ytize gel-
mektedir. Giilaga¢ hasir sepetleri, 6zellikle dogal yapisi ve orgu teknigi nedeniyle i¢ine
konulan bakliyati uzun stire bozulmadan saklayabilmesi, tasidigi kulttirel deger nede-

niyle tercih edilmektedir.

Yaklasik elli y1l 6nce, kadinlarin goz nuru, el emegi bu seleler su kenarlarindaki tek
kemerli yunak evi denilen yerlerde Uretilirmis. Zamanla aranilan bir ticari metaa donu-
stip, bazen para karsiliginda, bazen de ihtiyaca gore baska nesnelerle degis tokus edi-
lerek Giilagag disinda da pazarlanarak satilirlarmis. Yeni ucuz malzemelerin ortaya ¢ik-
masiyla gbzden dusmisler. 1997 yilinda Ankara’da diizenlenen Cumhuriyet’in 75.Y1l1
[ller Sergisi, kaybolmaya yiiz tutmus bu el sanatinin yeniden canlandirilmasinda énemli
bir rol istlenmistir. Giilagac ilcesini temsil etmek tizere Hasan Sal beyefendinin amba-
rindan alinan seleler, 6nerimiz tizerine Kaymakamlik yoluyla Ankara’ya gonderilerek
sergilenmis ve buyuk begeni toplamistir. Kaymakamliga yeni tretilen seleleri satin al-
mak tizere pek ¢ok basvuru da yapilmistir. Malzeme eksikligi nedeniyle bu istekler kar-
stlanamamuistir. Bunun tizerine, Giuilaga¢ Halk Egitim mudurligiunin cabalariyla acilan
cesitli kurslar sayesinde hem genc¢ kusaklar bu el sanatiyla tanisma firsati bulmus hem

de kadinlara yeni bir is sahasi acilmistir. (Gilcur,2013, s:6)

Sanat en giizel anlamiyla, yaraticiligin ve hayal giiciintin ifadesi olarak anlasiimak-
ta olup sanatin insanligin evrensel bir degeri oldugu, kisitli veya degisik sekillerde bile
olsa her kiilttirde farkli 6rneklerini verdigi gortilmektedir. Bir sanat eserinin gercekles-
mesi ve gorsel bi¢cim kazanmasi i¢in sanat¢inin taklitten ¢ok o6zgiin fikirler tiretmesi ile
olusmaktadir. Ancak son donemlerde zaman, modernlesme, teknolojik gelismeler ve
hammadde de farkli malzemelere yonelmek bircok sanat dallarinda kaybolmaya, eski

kalitesini kaybetmeye ve yozlasmaya sebep olmaktadir.

Tarihi, insanlik tarihi kadar eski olan bitkisel ortictiliik, dogal olarak yetisen veya
kulttirti yapilan bazi bitkilerin sapini, yapraklarini, ince dallarini ya oldugu gibi ya da
yararak ince seritler haline getirdikten sonra c¢esitli sekillerde 6rme veya degerlendir-
me isidir. Bitkisel orticiligun seruivenini izlemek, toplumsal tarihi, dolayisiyla toplu-
mun degisimini ve egilimlerini de izlemek anlamina gelir. Ik ornekleri M.O. (10.000)’ki
yillara dayanmaktadir. Her devirde gecerliligini korumaya calisan bitkisel oruculiik,
ne yazik ki tarim bolgesi olan uilkemizde, teknolojinin gelismesiyle beraber varliginin

surdurulmesinde ve gelecek nesillere aktariminda zorluk cekilen el sanatlarimizdan-
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dir. Batililasma duygusu gelenek ve goreneklerimizi unutturmus, el sanatlarinda bile
yozlasmaya varacak oOlctide modernlesme yoluna itmistir. Bitkisel ortictltigiin dalla-
rindan olan sepet oruculugu Gulagag yoresinin koklu el sanatlarindandir. Guilagag se-
le-sepetleri el sanatlarimiz igerisinde, kullanilan malzeme (hasot, Typha latifolia L.) ve
uygulanan yapim teknigi ile dinyada baska bir cografyada rastlanmamasi sebeplerin-
den dolay1 6zel bir yere sahiptir. Ihtiyaclar dogrultusunda ortaya ¢ikmis olan bu el sa-
nati sepetlere zaman gectik¢e manalar yuklenmigstir. Yorede, yasayan ustasi azalan ve
kaybolmaya yuiz tutmus olan bu degerli el sanatinin canlanmasi ve gelecek kusaklara
aktarimui icin girisimlerde bulunan Gtilaga¢ Kaymakamhigi, Gtilagac¢ Halk Egitim Merke-
zinin ortak oldugu ve Aksaray Universitesinin istirakci olarak katildigi “Gtilaga¢ Hasir
Sepetlerinin Turizme Kazandirilmasi” adli proje, sosyal sorumluluk niteligi tasimakta-
dir. Proje ile sepet orucultigtiniin yeniden hayat bulmasi yani sira, ilgede bulunan atil
is glicti degerlendirilmis, ev hanimlarin sosyallesecegi kultiir merkezi kurulmus ve de-
gistirilen kullanim fonksiyonlariyla yerel ve yabanci turistler tarafindan tercih sebebi

artirilmustir. (Kiciik, 2013, s:8)

Orta Anadolu’da gerceklestirilen arkeolojik kazilardan Asikli, Catalhoytik gibi Ne-
olitik doneme tarihlenen eski yerlesmelerde yaklasik 9000 yil eskiye giden sepethasir
izleri ortaya cikarilmistir. Bu kazilarda kullanilan malzemeler de bugiin kullanilan saz-
larla, otsu bitkilerle buiytik olasilikla aynidir. Neolitik donem yerlesmelerinde de giint-
muizde oldugu gibi toplama, tirtin saklama, depolama islevlerinde kullanilan sepetlerin
camurla sivanarak pisirme iglerinde de kullanildigina iliskin tahminler vardir. Bazi yer-
lesmelerde bebek oOliilerinin sepet ya da ¢canak icine konularak gomuldig, yetiskinlerin
de hasira sarildigini1 gormekteyiz. On binlerce yil 6nceye giden bu tekniklerle yapilan
sepetlerin bir ¢esidine de Aksaray’da halen rastlamaktayiz. Gulagag, Gulpinar, Sofular ve
Demirci cevresinde eskiden hemen her kadinin 6rdiigui selelerin bu alanda ayricalikli bir
yeri vardir. Anadolu'nun diger bolgelerinde hala yasayan sepetcilik geleneklerine bak-
tigimizda cogunlukla kargi (Arundo donax), kamis (Phragmites australis) gibi sert otsu
bitkilerin ya da hayit (Vitex agnus-castus), sogut (Salix sp.), kestane (Castanea sativa) gibi
calilarin ya da agac dal ve siirgtinlerinin kullanildigini goriiriiz. Oysa Aksaray’in bu bol-
gesinde kadinlar “hasir otu” (Typha laxmannii) denilen bir ¢esit yumusak bitkiden oOrer-
ler selelerini ve hasirlarini. Kayseri'nin Sultan Sazhigi kiyisinda da ayni bitki farkli bir
teknikle sele, hasir ve sepetlerin yapiminda kullanilmaktadir. Kayseri’de sarma teknigi

kullanilirken Aksaray’in kadinlari 6zgtin bir teknik gelistirmislerdir. (Ertug, 2013, s:10)

Bolgesel adi has ot ya da hasir otu olarak bilinen sazlar, bolgede 19. yiizyila kadar
evlerin ¢atisini ortmede yaygin olarak kullanilmistir. Guilagag¢ hasir otundan sepet ortl-

mesinin baslangic tarihini yansitan herhangi bir yazili kaynak olmamasina karsin en az
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300 yildir yapila geldigi kabul gormektedir. Elimizde en eski sepet yaklasik 180 yasinda-
dir. Eski ismi Agach (Gulagag), Nenezi (Bekarlar), Hicip (Gtilpinar) ve Demirci beldelerinde
yapilan sepetlerin 18 ve 19. Yuizyillarda Gelveri (Glizelyurt) pazarinda satildigi ve oradaki
uruinlerle takas amaciyla kullanildigi bilinmektedir. Gecmiste daha cok bakliyat (bug-
day, arpa vs) saklamada, tagsima araci olarak saman, patates, un vs. tasimada, kasiklik
gibi esya koymada, hali gibi yere sermede ve heybe gibi yiik hayvanlariyla esya tasimada

deger gordugu belirlenmistir.

Yasayan hasir sepet ortuictileri genelde 60 yas tizeri kadinlar olup, bu kadinlarin da
orme sanatini annelerinden 6grendikleri bilinmektedir. Orme sanati genellikle usta-ci-

rak iliskisinde gozlemle ve uygulama yontemi ile 6grenilmektedir.

Bu tarihten gliniimiize kadar gecen stirecte bircok defa Halk Egitimi Merkezi tara-
findan kurs acilarak bu érgii teknigi el sanatinin gen¢ kusaklara aktarilmasi hedeflen-
mistir. ise Giiniimiizde bozulmadan bircok formda ve sekilde yapilan hasir Orgii teknigi
ile 6zgun trunler elde edilmis ve bu 6rme seleler turistik nesne olarak deger kazanmis-
tir. Ozgiin calismalar olumlu sonu¢ vermis piknik sepeti, kalemlik, ignelik, ekmeklik,
Amerikan servisi, yag sisesi ve sarap sisesi korumasi, damacana kabi gibi bir¢ok urtin

uretilmistir.
Sele Sepet Orme Asamalari

Hazirlik asamasi otlarin toplanmasi ile baslar. Karasu havzasinda yetisen ve yoresel
ad1 has ot olan hasir sepet otu Temmuz, Agustos ve Eyliil aylarinda bag bicagi ile bicilir.
Hasir otu erkek ve disi olarak ayrilmaktadir. Erkek ot tizerindeki tohum kismi kuruduk-
tan sonra toz olusturur. Bu toz cevreyi kirletmekte ve oren Kisiye zorluk ¢ikartmaktadir.
Ayrica erkek otun govde kismi daha sert olup bicakla kesilmesi digerlerine oranla daha

az zordur. Bu bakimdan kesilirken sadece disi otlarin kesilmesine dikkat edilir. Otlar

govdenin topraga en yakin kismindan kesilir. (Sari, 2017)

Fotograf 31. Hasir otu bicmesi(Kili¢ Karatay, 2016)
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Kesilen otlar glineste iki hafta kadar kurutulur. Kurutulmadan depoya kaldirilan
otlarda clirtime ve kiiflenme olusmaktadir. Kesilen ot iki hafta kurutulduktan sonra
tasimasi kolay olmasi i¢in bag seklinde gruplar halinde baglanarak depoya kaldirilir.
Kurutularak depoya kaldirilan otlar nem almadiklari takdirde 3 yila kadar depolarda
saklanabilmektedir. Depoya kaldirilan otlar 6rme isine baslamadan bir giin 6nce 1slati-

lir. Boylece otun kirllmadan ortilmesi saglanmis olur. (Demir, 2017)

Gulagag Hasir Sepetlerini diger hasir sepetlerden farkli kilan yoresel adi tura olan
iskeletidir. Tura hasir otunun bir birine sa¢ 6rguisti biciminde baglanmasidir. Yoresel dil-
de bu islemin adi ‘kivratma’dir. Bir giin oncesinden 1slatilarak hazirlanan hasir otlari
kivratilarak tura adi verilen ipleri elde ederler. Bir sepetin buytklugine gore 20- 50 ara-
sinda tura birlestirilerek sepetin iskeleti olusturulur. Bu iskelete ise yoresel dilde ¢ozgii
denilmektedir. (Uz, 2017)

Fotograf 33. Tugra yapimi (Kili¢ Karatay, 2016)

Turalar yapilan sepetin daha saglam ve esnek olmasini saglar. Yapilan sepetin bo-
yuna gore turalarin boyu ayarlanir. Turanin dokumadaki karsihig: atkidir. Iskeleti (coz-

gusl) olusturulan hasir sepet ortilmeye hazirdir. (Uz, 2017)
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Fotograf 34. Yapilan tugralarla 6rmeye baslanmasi(Kilig¢ Karatay, 2016)

Orme asamasi sepete biciminin verildigi boliimdiir. Selenin agiz kismini olustura-
cak tura bicimini alacagi kasnagin cevresine sarilir. Kasnak metal veya agactan yapilmis
olabilir. Yapilacak sepetin genigligine gore 5 santimetreden 50 santimetreye kadar degi-
sik caplarda kasnaklar bulunmaktadir. Daha onceleri tahil saklamada sik¢a kullanilan
sepetlerin bir insan boyunda olanlarina bile rastlanmaktadir. Gozenekli yapisi sebebiyle
dogal klima gorevi goren hasir sepetler icine konulan tahil tirtinlerini uzun stire bozul-

madan muhafaza etmesiyle taninir. (Demiray, 2017)

Kasnak cevresine sarilan turalarin arasi ayni orgi teknigi ile bir alttan bir tistten
gecirilerek doldurulmaya baslanir. Boylece sepet kasnagin etrafini doldurmaya yani se-
pet ériilmeye baslanmistir. Orme devam ettikce kasnak asagiya dogru itilir, boylece tiim
sepetin ayni boyda olmasi saglanir. Orme esnasinda caput adi verilen bez parcalar ile
motifler yapilabilmektedir. Bu isleme bezeme denir ki bu Guilagag hasir Sepet oriimintn

son asamasidir. (Car, 2017)

)4/2007.23:05

Fotograf 35. Ormelere renkli kumaslarla desen verilmesi(Kili¢ Karatay, 2016)
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Gulagag hasir sepet ortictligiiniin son asamasidir. Yoresel ismi ¢caput olan kumas

parcalarl ile sepete motiflerin islenmesidir.

Fotograf 36. Taban kismi 6riilmesi(Kilig Karatay, 2016)

Sele belirlenen yuikseklige ulastiginda ¢ozgiiyti olusturan bazi turalar kesilerek ta-
ban olusturulur. Taban kismi ayni orgii teknigi ile ortilen sepetin taban orta noktasinda
turalar birbirine diiglimlenerek icerisine erzak konulacak kaplara déniistiiriiliir. Istege

ve ihtiyaca gore ayni orgu teknigi ile sepetlere kapak ta yapilabilir. (Uz, 2017)

Fotograf 37. Selenin bitmis hali(Kili¢ Karatay, 2016)

Yine ihtiyaca gore sepetin tasinmasina kolaylik saglayacak sekilde turalardan tut-
ma yerleri yapilabilmektedir. Oriimii tamamlanan sepetin i¢ kisminda olusabilecek ar-
tiklar1 makas veya bicak araciligi ile kesilir. Boylece sepetin estetigi saglanmis olur. Halk

bu isleme de tiraslama demektedir. (Demir, 2017)
Sele Sepet Ormede Kullanilan Motifler

Motifler kilim motiflerine benzerlik gosterir. Bu motiflerin simbil, akitma, top, ke-

rekil, egrice, deveboynu, noktal1 gibi yoresel isimleri vardir.
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Egrice: Egri ve zigzag seritler halinde olmasindan dolayi bu ismi almistir.. (Ayhan, 2017)

Fotograf 38. Egrice motifi(Kili¢ Karatay, 2016)

Keser agzi: Koyliiler keserin agzina benzetmesi sebebiyle bu ismi almistir.. (Uz, 2017)

Fotograf 39. Keser agzi motifi(Kilic Karatay, 2016)

Cengel: Yorede en sik kullanilan motiftir. Cengele benzemesi bu ismi almasina neden

olmustur. (Demir, 2017)

Fotograf 40. Cengel motifi(Kili¢ Karatay, 2016)
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Akitma: Yorede akitma olarak desenin ismini nereden aldig1 bilinmemektedir. Cok eski

dokuyucular Akitma dedigi icin giniimtizde de akitma denilmektedir. (Uz, 2017)

Fotograf 41. Akitma motifi(Kilig Karatay, 2016)

Goz: Ozellikle nazardan ve kem gdzden korudugu diisiincesiyle gz denilmistir.
(Car, 2017)

Fotograf 42. G6z motifi(Kilic Karatay, 2016)
Sarmali Motifi: Strekli olarak birbiri takip eden ve saran desenlerden dolay1r érme-
ciligin ilk basladiglr zamanlarda sarmali denilmis ve bugiinde bu isimle bilinmektedir.
(Car, 2017)

Fotograf 43. Sarmali motifi(Kilic Karatay, 2016)
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Yilan egrisi: Stiriinen yilanin sirtina benzetmeleri sonucunda bu ismi almistir. (in, 2017)

Fotograf 44. Yilan Egrisi motifi. (Kilic Karatay, 2016)

Deveboynu: Egrilig§inden dolay1 devenin boynuna benzetilmis ve eskiden beri de-

veboynu ismiyle bilinen bu motif de 6rmelerde sikca gortilmektedir. (Ayhan, 2017)

Fotograf 45. Deveboynu motifi. (Kili¢ Karatay, 2016)

Akrep: Geleneksellesmis olan motif ismini koylilerin akrebe benzetmesi sonu-

cunda almistir. Yaygin ve zor olan motiflerdendir. (Kocak, 2017)

Fotograf 46. Akrep motifi(Kili¢ Karatay, 2016)
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Kelepir: Kelepir sozliik anlami degerinin altinda olan ucuz demek olup sele sepet

orme islemi yapanlarin desensiz diiz dokumalarina verdigi isimdir. (in, 2017)

Fotograf 47. Kelepir 6rnegi. (Kilic Karatay, 2016)

Giliniimiizde bu motiflerin yani sira sepete isimlerde islenebilmektedir. Ornegin bir
kisiye hediye edilecek ise sepete kisinin ad1 islenebilmektedir ya da isletmelerin logo ve

isimleri hasir sepetlere motif olarak konulabilmektedir. (Kogak, 2017)

Fotograf 48. isim yazili sele 6rnekleri. (Kilic Karatay, 2016)

Sele Sepetlerin Kullanim Alanlari

Orgii teknigi bakimindan baska bir bolgede vyapilmayan Giilaga¢c Hasir
Sepetleri oOzellikle bakliyat yapilan 6zgun urtnlerdir. Plastik esyalarin yaygin olarak
kullanilmasindan 6nce bu sepetler ozellikle bugday, arpa, ¢avdar, un, patates, sogan gibi
tarla tirtinlerinin depolanmasinda ve tasinmasinda kullamlmistir. Orgii teknigi sebebiyle
dogal klima gorevi goren sepet icine konulan bakliyat: uzun stire bozulmadan muhafaza
edebilmektedir. Dayanikli yapisi sebebiyle de sepet bu tarla trlinlerin tasinmasinda

kullanilmustir. (in, 2017)
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Gunumuzde bakliyat saklama ve tagimanin yaninda Gulagag Hasir Seleleri camasir
sepeti, oyuncak sepeti gibi glindelik iglerde de kullanilmaktadir. Diger orgu teknikleri
ile yapilan sepetler zamanla doktintii yaparken Guilagag Hasir Sepetleri uzun yillar bo-
zulmadan kalabilmektedir. Gerek dogal ve saglikli yapisi gerekse dokiilme yapmamasi
sebebiyle bilincli ev kadinlari plastik esyalarin yerine hasir sepetleri tercih etmeye bas-
lamuslardir. (Ayhan, 2017)

Hali seklinde yere sermeye yonelik hasirlar, cicek saksilarini daha giizel goster-
meye yonelik saksi sepetleri, Amerikan servis yapilan 6zgiin trtinlerdir. Ozellikle dogal
yapis1 sebebiyle hediyelik esya olarak ta kullanilan sepetlerin en ¢ok kalemlik formu
ilgi gormekte ve tiiketilmektedir. Proje kapsaminda egitilen kadinlar sepet tizerine isim,
logo ve sekil isleyebilmektedir. Bu yonuyle sepet 6zgiin bir hediye formu kazanmuistir.
Aksaray’l tanitmak ve bu yoreyle ilgili hediye sunmak isteyen kisiler begenileri dogrul-

tusunda istedikleri motif, logo veya isimleri sepete islettirebilmektedirler. (Ayhan, 2017)

Yuzlerce yillik bir gelenegin uiriinti olan seleler, Giilagac’'taki gol kiyisinda bulunan
ve yoreye 6zgu olan Hasir adi verilen bir kamis tlirinden yapilmaktadir. Bu yas kamis
parcalari, kurutulup yeniden 1slatilarak, sonrasinda da elde oriilerek sele haline geti-
rilmektedir. Bu selelerin en buylik ozelligi, kamislarin yoreye has baglama teknigi ile
orulmesidir. Sepet orme sanatinin halkin ge¢im kaynaginda énemli bir yeri bulunmak-
tadir. Orgii teknigini degistirmeden farkli formlarda uygulamaya calisilmaktadir. Eski-
den sadece tasima ve saklama amaciyla kullanilirken giintimutizde ¢amasirhik, kalemlik

ve hediyelik esya olarak tretilmektedir.

Bir el sanati olan hasir sepetleri, ebeveynlerin ¢ocuklarina ogretmeleri ile ginum{u-
ze kadar gelen Aksaray yoresel el sanatlarimizdan biri olup daha ¢ok kadinlara 6zgu bir
sanat dalidir. Genellikle mutfak, kiler ve samanliklarda zahire ve tirtinlerin depolanma-
sinda kullanilmaktadir. Silindir bicimli bu seleler yalin, ya da tizerine renkli kumaslarla
islenen geometrik desenlerle bezenmektedir. Her motifin kendine 6zgii bir adi bulun-

maktadir.

Ozel bir orgii teknigi ile yoOreye 6zgl bir dokuma tirtini olan hasir sepetlerin asirlar-
dir bolgede tretilmekte olup, Gtilagac ngsini ziyarete gelen turistlerden yogun ilgi gor-
mektedir. Genellikle yore halki tarafindan bakliyat saklama amaciyla kullanilan hasir
sepetlerin son yillarda plastik kullaniminin artmasiyla unutulma tehlikesi ile ytiz yuze
gelmektedir. Gulagag hasir sepetleri, 6zellikle dogal yapisi ve orgu teknigi sebebiyle ici-
ne konulan bakliyati uzun siire bozulmadan saklayabilmesi, tasidigl kulttirel deger ne-
deniyle tercih edilmektedir. Bir el sanati olan hasir sepetleri, ebeveynlerin ¢ocuklarina

Ogretmeleri ile giniimuize kadar gelen Aksaray yoresel el sanatlarimizdan biridir.
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Gulagac’ta sele sepet yapimi, anneden kiza aktarilan, kadinlara 6zgu bir sanat olup
sentetik malzemelerin yayginlasmasina kadar belirli bir teknikte ve degisik boyutlarda
uretilip, daha ¢ok mutfak, Kiler ve samanliklarda zahire ve trtinlerin depolanmasinda
kullamilmaktadir. Silindir bicimli bu seleler yalin, ya da tizerine renkli kumaslarla isle-

nen geometrik desenler yer almaktadir. Her desenin kendine has bir adi bulunmaktadir.

Giulagac ngsi zengin kiltiirel degerlere ve geleneksel el sanatlara sahip olmasina
ragmen hediyelik trinlerin bolge disindan gelmesi veya yurt disindan ihra¢ edilmesi
aci bir gercektir. Bu durumun nedeni el emegi Uiriinlerin hak ettigi degeri gormemesi, el
sanatlarini icra eden Kisilerin istek ve arzusunu yok etmis, bolgede bulunan isletmelerin
disardan trun getirip satmasi da halkin turizm gelirlerinden mahrum kalmasina neden
olmaktadir. Geleneksel el sanatlari bir tilkenin kiilttirel degerlerinin basinda gelmekte-
dir.

2011 yilinda Ahiler Kalkinma Ajansi tarafindan mali destek programi ile hasir se-
pet oruculugunun canlandirilmasi, bu el sanatinin gelecek kusaklara aktarilmasi, hasir
sepetlerinin turistik deger olarak kazanilmasi, Guilaga¢ Hasir Sepetlerinin tanitiminin
yapilmasi amaciyla Giilaga¢ Kaymakamligi ve Giilaga¢ Halk Egitimi Merkezi Mudurlugu
ile ortak bir proje hazirlanarak Ahiler Kalkinma Ajansina sunulmus, sunulan bu projeye
Gulagacg Belediyesi, Guizelyurt Meslek Yiuiksek Okulu Geleneksel El sanatlar1 Bolimu is

birlik¢i olarak destek vermistir.

Bu proje ile genclerin el sanatlarini 6grenmesi ile kiilttirel degerlerin sonraki nesil-
lere tasinmasi saglanacakti. Proje ile kadinlara geleneksel hasir sepet oruculugu 6gre-
tilmis, sepetin taninirhgini arttirmak icin faaliyetler diizenlenmis, kadinlarin ekonomik
ve sosyal hayata katilimui icin STK (dernek ) kurulmasina yardimci olunmus, bolgenin
geleneksel el sanati degeri olan Guilaga¢ Hasir Sepetlerinin turistik deger kazanabilme-
si icin isletmelere tanitim seyahatleri diizenlenmistir. Guilaga¢ Hasir Sepetlerinin orgu
teknigi bozulmadan yeni ve 6zglin trtinler ¢ikartilmasi saglanmis, calismalarin kayitlari
tutularak dergi, brosiir ve internet sitesi yapilmistir. Ayrica yine proje kapsaminda bu
geleneksel el sanatinin 6zgunliginun ve taninirliginin gosterilebilmesi adina cografi

isaret bagvurusu yapilmistir.

Geleneksel Ozelliklerin korunmasi, yaninda yapilacak yeni tasarimlar bu el sanati-
mizin yasatilmasi ve gelistirilmesi acisindan biiytik 6nem tasimaktadir. Bu amacla yapi-
lacak girisimlerin unutulmaya ytiz tutmus geleneksel sanatlarimizi canlandirabilecegi
ve yeniden hayat bulmasina sebebiyet verecegi tartisilmaz bir gercektir. Insanligin cag-
lar boyunca yaratip drettigi kultur varhklari, tarihimizi, yasayislarimizi ve en onemlisi
kultirimizi unutmamak ve bu degerlere sahip ¢ikmak icin, yasanilan gelisim ve degi-

sim i¢inde surekli olarak gelecege aktarilmalidir.
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HASIR DOKUMACILIGI

Hasir 6rme sanati gecmisten giintimtize var olmus el sanatlarimizdan biridir. In-
sanligin var olmasiyla birlikte ihtiyaclar dogmus, bu ihtiyaclar da zamanla dogadan
elde edilmeye baslanmistir. Hasir, kurumus saz goévdelerinin birbirine gecirilmesiyle
ortlen, genellikle yer yaygisi, evlerin tavanini kapatmak veya bulgur gibi tahillari
sermek icin kullanilan bir yaygi taradur. Hasirlarin kalinhigr yapildigr kamisin in-
celik veya kalinligina gore degisir. Neolitik cagdan beri var olan hasir dokumaciligi
Turklerin de tarihinde yer alan ve bugiin giiniimiizde de kirsal bolgelerde varligini
surdiiren el sanatlarimizdan biridir. Hasir otu olarak da bilinen bitkiden elde edilen
hasir sanati bazi kirsal bolgelerde insanlar icin meslek olmus ve aile ekonomisine

de katki saglamistir.

Aksaray Akhisar koyiinde de hasir dokumaciligi sanattan cok meslek olarak de-
vam etmektedir. Hasir dokumaciligi denince akla ilk gelen yerlerden biri olan kéyde
bu meslek usta cirak iliskisi ile ginumuze kadar gelmeyi basarmistir. Eskiden he-

men hemen her evde dokunan hasirlar gintimtizde cok fazla dokunmamaktadir.

Yapilan arastirma ile Akhisar koyiinde hasir dokumaciligi, kullanilan malze-
meler, kullanim alanlar1 ve giinimuizdeki durumu hakkinda bilgi toplanilmis, bu

bilgilerin paylagimi amag edinilmistir.

Neolitik ve Kalkolitik donemlerde hasir orgliye ve dokumaya ait arkeolojik veriler
oldukga sinirhidir. Anadolu’da hasircilik ve dokumaciligin yapildigini gosteren ilk arke-
olojik veriler M.O. 6000li yillara kadar gider. Anadolu arkeolojisinde dokumaciliga ait
arkeolojik veriler genelde Neolitik donemin erken evrelerinden itibaren bircok yerle-
simden bilinmektedir. Ornegin tahil sap1 veya hasirotu benzeri bitkilerin ériilerek diiz
hasir yapilmasi veya sepetcilikte kullanilmasi erken Neolitik donemin baslarindan beri
bilinmektedir. Yiin dokumaciligi ile ilgili olarak ytinin kullaniminin varhigin ise Ca-
talhoyuk orneklerinde oldugu gibi hem gercek dokuma kalintilarindan hem de canak
comleklerin kaidelerinde ele gecen dokumaya ait negatif izlerden bilmekteyiz. Yliniin
hayvanlardan temin edilmesi ve ip haline getirilerek dokumada kullanilmasi énemli
bir stirectir. Bu donem ic¢in ketenin kilttire alinarak, sadece yag elde etmek icin degil,

(Ozdemir, 2012,s:1)

Bitkisel oruculik, dogada kendiliginden yetisen ya da kulttire alinmis bazi bitkilerin
saplarini, yapraklarini, ince dallarini ya oldugu gibi ya da yararak ince seritler haline ge-

tirdikten sonra gesitli sekillerde 6rme ve degerlendirme islemidir. (Kayabasi, 2002, s:22)
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Hasir ve sepet uretiminde kullanilan tekniklerin sayisi sinirhidir. Ayrica bolgesel
farkliliklar, teknolojik ayrintida, malzeme seciminde ve formlarda kendini gosterir. Ele
gecen verilerden Uretimin nasil yapildigini, tiretim asamalarini ve yontemlerini anla-
mak mumkuindir. Anadolu'nun iklim kosullari bu ttir dokumacilik ve hasirciliga ait di-
rek arkeolojik verilerin giinimuize kadar ulasmasi icin elverisli degildir. Tekstil ve hasir
trtinleri asin kuru iklime bagl olarak korundugu icin, dokular ve malzemeler hakkinda
sadece Misir cografyasinda ele gecen drneklerden bilgi sahibi olmaktayiz. Bunun tam
aksi Anadolu’da ise hasir ve dokuma izleri; bazen canak ¢omleklerdeki negatif izler-
den, bazen phytolit izlerinde, bazen de kil veya kerpi¢ tizerinde tespit edilebilmektir.
Catalhoyuk’te ele gecen kumasa ait direk arkeolojik kalintilari istisnai bir durum olus-
turur. Cuinki Anadolu arkeolojisinde su ana kadar gercek dokumanin ele gectigi tek yer
Catalhoytiik olarak bilinmektedir. Prehistorik kdy toplumlari icin tekstil, hasir ve sepe-
tin 6nemli bir yere sahip oldugunu ve yasadiklar1 mekanlarda bunlari kullandiklarini
ozellikle CatalhOyiik yerlesiminde ele gecen arkeolojik verilerden bilmekteyiz. Bu veriler
icerisinde ise canak ¢omleklerin kaide kisimlarinda yer alan negatif izler (hasirotu, tahil

sapl, keten, yiin) bulytik bir orana sahiptir. (Ozdemir, 2012,s:1)

Teknik acidan incelendiginde dokumada iki farkli islemin gerceklestigini gormek-
teyiz. Birincisi; liflerin uzunlamasina (¢ézgti) yani dikey olarak yerlestirilmesi ikincisi;
yatay liflerin (atki) dikey liflere gecirilmesi islemidir. Kisacasi dokumacilik bu iki siranin
ic ice gecirilmesinin kesfidir. Bu ic ice gecirilen maddelerin btikiilebilmesi icin yeterli
esneklikte olmasi gerekmektedir. Boylece uzun bir lifin diger bir sonraki siraya ve ileriye
atlayarak devami kolay olur. Bir lifin uzunlugu ve esnek olmasi dokumanin devamliligi

probleminin ¢oztilmesi demektir. (Barber,1991,s: 9)

Daha cok sazlik yerlerde yetisen hasirotu diuiz hasir yapiminda kullanilmaktadir.
Hasirotu yani sira kamis, ince agac dallari, ot ve benzeri maddeler kullanilarak da hasir
orgu yapilabilmektedir. Hasirotu yetistirmek i¢in herhangi bir ¢abaya gerek yoktur, saz-
lik bolgelerinde kendiliginden yetisen bir bitkidir ve suyu ¢ok sever. Hasirotlarl, yetistigi
ortamda ya kokiinden cekilerek ya da su seviyesinde sap kismindan orakla kesilerek

toplanir. Kesilen hasirlar demetler halinde kurutulur.

Citlerin hazirhk asamasinda; oncellikle ana malzeme olan ve dogada hazir halde
bulunan kamigin, dokuyacak Kisi tarafindan toplanip, kurutulup hazir hale getirilmesi
gerekmektedir. (Zaimoglu, O. 2012, s:130)

Hasir, durtlerek ve yuvarlanarak kaldirildigr i¢in kullanilmasi kolaydir Halilarin
altinda, duvar ve tavanda kullanilirken, rutubet gecirmemesi, havay1 tutmasi, ucuz ve
kolay bir dokuma sekli olmasi yuiztinden asirlardir Tirkler tarafindan cok kullanilan bir

yaygl tlirtl olarak bilinmektedir.
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Gecmisten bu yana Anadolu'nun bircok yoresinde tretilen, hammaddesi dogadan
temin edilen hasir dokuma ve sepetler, glinliik ihtiyaci karsilamak tizere kullanilacak
yere uygun bicimde cesitli sekillerde tasarlanmuistir. Yorelere gore farkliliklar gosteren
urtinler yapildiklari bolgenin ihtiyacina, o yorede bulunan hammaddeye gore farkliklar
gostermistir. Kimi yorede sepetcilik gelisirken kimi yorede de hasir dokumalar gelis-
mistir. Hasir dokumalarin gelistigi yorelerden biri de Giineydogu Anadolu Bolgesidir. Cit
oruculiginin tarihi gecmisi incelendiginde; Turk boylarinin konar-gocer yasantilarin-
dan glinimiize kadar gelen, kamis ve hasirlarin birlestirilmesinden olusan, cadirlarda,
cadirlarin boltinerek olusturulan oda duvarlarinda ve siislenmesinde kullanilan bitkisel
oruculik teknigi ile olusturulan bir el sanati oldugu gortlmektedir. Turkmenlerin ko-
nargoger yasamlarinda ¢adirlarin dnemli bir parcasini ¢itler olusturmaktadir. (Akpinarl
ve Ortac, 2003: 1-2)

Fotograf 49. Tavan 6rtmede kullanilan hasir dokumasi

Hasir dokumalar genellikle kirsal alanlarda tavan 6rtmede, tahillarin kurutulmasin-

da, yazlan yer yaygisi olarak ve yazlik olarak yapilan kamelyalarin yapiminda kullanilir.
Aksaray Akhisar Koyu Hasir Dokumacihigi

Akhisar Koy, Aksaray’'in Merkez ilcesine baghdir. Ankara da kadim arsivinde 131
numarada kayith, tictincii Murat adina yazilan defterde bu koy, Hasan Dagi nahiyesi-
ne bagh olarak gosterilmistir. Eski Akhisar kayalar icerisinde sarp bir yerdedir. Magara
coktur. Kale kalintilar1 vardir. Canli Kilise’nin yer aldig1 koytin ve gevresinin ¢ok eski
bir tarihi vardir. Ustiindeki kayalarda gemi tokasi oldugu sdylenirse de bunlarin kale
kapisi kalintilart oldugu sanilmaktadir. Akhisar Koytiniin genel ge¢im kaynaklari tarim
ve hayvancilik olup; kdyuin ekili arazisi Hasandagi bolgesindeki koyler arasinda en ge-
nis arazilerdendir. Yar1 sulu tarim yapilmaktadir. Yetistirilen tarimsal tirtiinler arasinda,
tahil tirtinleri basta olmak tizere endustri bitkilerinden seker pancari, aygicegi, misir ve
yemlik bitkiler yetistirilmektedir. Yetistirilen tirtinlerin bliyiik miktari satilarak 6nemli
bir gelir kaynagini teskil etmektedir. Hayvancilik yoniinden ise buiytikbas ve kiictikbas
hayvancilik yapilmaktadir. Elde edilen stit ve peynirler satilarak aile biitcelerine ek gelir

saglanmaktadir. (Agirbas, 2017)
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Aksaray Akhisar Koyu'nde hasir orme sanatinin baslangi¢ tarihi net olarak bilin-
memekle beraber hemen hemen koytin kurulmasi tarihine baglanmaktadir. Hasir 6rme
bir donem gecim kaynaklarindan biri iken ginimuizde bu meslekle ugrasan kisi sayisi-
nin biiyltik oranda azaldigr gorilmektedir. Ham maddesini dogadan elde edilen hasir or-
meciligi gelisen teknoloji, sanayinin buytumesi ile hazir tiretim gibi oniine gecilemeyen

sebeplerden dolay1 eski 6nemini kaybetmistir. (Agirbas, 2017)

Gunumuzde kasabada bu meslekle ugrasanlar olsa da hasir 6rme sanati da diger el
sanatlarimiz gibi ozellikle de genclerimizin ilgisizliginden ve el emeginin hak ettigi de-
geri almamasi sonucu kaybolma tehlikesi ile karsi karsiya gelmistir. Kbyde bu meslegi
icra eden bayanlarla yapilan goriismelerde bu meslegi gelecek nesillere birakma gayreti
icinde olduklari gortilmektedir. Hasir 6rme sanati ile bugtin bile elde edilen kazanclar

aile ekonomisine katki saglamaktadir.
Hasir Dokumada Kullanilan Arac ve Gerecler

Kamus: Eskiden bolgede sazlik olarak bilinen yerde yetisen kamislar yaz aylarinda orak

diye bilinen aracla koktinden kesilerek kurutulan dogada yetisen bir bitkidir. (Duru, 2017)

—
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Fotograf 50. Kamislarin kurutulmasi(Kili¢ Karatay, 2017)

Yuvak Tasi: Kurumus kamislar ortilmeye baslamadan once 1slatilir ve yumak tasi ile
tzerinde gezilerek kamislarin yaprak ve diger fazla olan parcalarindan ayrilmasinda

kullanilan, kum ve ¢cimentodan yapilmig yuzu purtzli olan aractir. (Duru, 2017)
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Fotograf 51. Yuvak Tasl. (Kili¢ Karatay, 2017)
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Bicki: Yuvakla kamiglarin temizlendikten sonra kamisglarin boyunu ayarlamak icin

her iki ucuda kesilmesinde kullanilan aractir. (Duru, 2017)

Fotograf 52. Bigki aleti. (Kili¢ Karatay, 2017)

Yaracak: Temizlenen kamislarin oriilmeye gecilmeden once ortasindan yararak
yada acarak diiz seritler haline getirilmesinde kullanilan aractir. Yaracak diktortgen
seklinde olup bir kenari agik, ortasinda ise keskin bicak sabitlestirilmis agactan yapil-

mustir. (Darilmaz, 2017)

Fotograf 53. Yaracak Aleti. (Kili¢ Karatay, 2017)

Orak: Sazlikta yada kanal boylarinda yetisen kamislarin bicilme isleminde kullani-

lan yarim ay seklindeki aractir. (Duru, 2017)

¥
-

Fotograf 54. Orak Aleti. (Kili¢ Karatay, 2017)
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Hasir Dokuma islem Basamaklari

Genellikle yaz aylarinda sazlik bolgelerde yetisen kamislar orakla bicilerek demet-

ler halinde kurutulmaya birakilir. (Darilmaz, 2017)

Kurutulan kamislar daha sonra su ile 1slatilarak yuvak tasi ile tizerinde gezilerek
kamislarin hem yumusamasi hem de temizlenmesi saglanir. Temizlenen kamislarin
boyu bicki ile kesilerek hemen hemen hepsinin ayni dlciide olmasi saglanir. Olciileri
ayarlanan kamislar ortalarindan yaracak ile acilarak yuvarlak olan kamislar serit haline
getirilir. (Duru, 2017)

Fotograf 56. Yaracak ile kamislarin acilmasi. (Kili¢ Karatay, 2017)
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Rafya seriti seklini alan kamislardan ilk olarak birkag tanesi ile bez ayagi teknigin-

de oldugu gibi bir alttan bir tstten gecirilerek dokumaya baslanir. (Duru, 2017)

Fotograf 57. Bezayag) teknigi ile hasir 6rme. (Kili¢ Karatay, 2017)

Hasir dokumada dokuyucu dokumay1 enine boyuna genisleterek dokumaya devam
eder. dokumanin eninde veya boyunda istenilen ol¢liye gelmesi durumunda biten ke-
narda bulunan kamis uclar1 dokumanin icine yedirilerek sokiilmesi engellenir. (Daril-

maz, 2017)

Fotograf 58. Biten uglarin dokumanin igine tedirilmesi. (Kilic Karatay, 2017)

Dokuma bitimi her kenarda ayni zamanlarda olmaz. dokuma islemini yapan Kisi-
nin dokuma yoniinde oncelik degisebilir. Dokumalarda genellikle en ve boy birbirine

paralel ilerler. (Duru, 2017)
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Fotograf 59. Dokumada en ve boyun paralel ilerlemesi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Biten hasir dokumalar sert oldugu icin katlanmaz. Bu nedenle rulo yapilarak mu-

hafaza edilir. (Duru, 2017)

= e T =
Fotograf 60. Biten Hasir dokumalarinin rulo yapilmasi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Hasir yapiminda ¢ok eski olarak bilinen Akhisar kdytinde giinimiizde kadinlar bu
sanat1 yasatma ¢abasi icinde olup basarabildikleri kadar gen¢ nesle 6gretmektedirler.
Hasir orme sanatinin unutulmamasi ve udretimin devami icin kendi ¢ocuklarina ve istek
duyan genglere 6gretmeye calismaktadirlar. Yapilan hasir dokumalari ile aile katkisina

destek saglamaktadir.

Hasir sanati ilk olarak soguktan korunmak icin evlerin tavanini ve yer yaygisi ola-
rak ihtiyac sonucu dogmus bir meslektir. Hasir dokumacilikta btittin gerekli malzemeyi
doga insanogluna hicbir emek sarf etmeden bedava vermistir. insanoglunun yapmasi

gereken tek sey dogaya zarar vermeden bu giizel imkanlardan yararlanmaktir.
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Her gecen gtin yok olan ve sadece birkag kisi ile varhigini stirdiirmeye hasir doku-
malar oldukca azalmis yerini fabrikasyon ve daha ucuz tirtinlere birakmistir. Bundan elli
y1l oncesine kadar hasir dokuma yapilmakta iken sadece simdilerde ise birkag bayan ile

sinirh kaldigi bir gercektir.

Yorede dokuma yapan bayanlardan aldigimiz bilgilere gore ¢irak bulma sikintisi,
elde edilen driinlerin satisinda pazarlama sikintisi, talebin azalmasi ve hammadde azlig1
gibi nedenlerden dolay1 yok olan hasir dokuma sanatinin agilan kurs, sempozyum ve

seminerler ile canh tutulacagi diistintilmektedir.

Kasaba halkinin 6zelliklede bayanlarin ilgi ve becerisiyle bugiiniimiize kadar gele-
bilen hasir dokumaciligir sanatinin genclere bir miras olarak kalmasi icin koy halki ve
[l kiiltiir mudairliigiintin destegi ile halk egitim meslek edindirme kurslari acilarak bu

konuda gerekli destekler verilmelidir.

AHSAP ISCILIGI ve OYMA SANATI

Fotograf 61. Mevlana Miizesi. (Kulttir Midarlagl, 2016)

Tarihden gliniimtize kadar ulasan kultir trtinleri arasinda yer alan agac isciliginin
geleneksel sanatlarimiz arasinda onemi ¢ok buiyuk bir yer kaplamaktadir.Turkler sa-
nat yapitlarinda ahsabi en ince deteyh cekliyle kullanmislardir. Orta Asya Kurganlar-da
ozellikle Pazirik’ta yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan bulgularda agac isi bulun-

tularin yani sira at egeri, kosum takimlarinda kullanilan agag parcalar1 bulunmustur.

Tarih oncesi donemlerden beri bir yap: malzemesi olarak ahsap; dayanikhiligi, 6z

1s1s1 ve dokusuyla kullanim stirekliligi gosteren bir malzeme olmustur. Bu malzemenin
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kullamim tekniginde zaman icerisinde bircok degisim ve gelisim gerceklesmistir. Buna
baglh olarak Turkiye’deki geleneksel ahsap isciligini bircok kiltiirel etkilesimin ve degi-
simlerin gekillendirdigi gortilmektedir. Bu suirecte Sel¢cuklu ve Osmanli ahsap isciliginde
onemli bir Giretim teknigi olarak kiindekari de gelismistir. Kiindekari tekniginde tiretim,
motif tasarimi, aga¢ malzeme, makine-techizat secimi ve kalifiye iscilik ile uzun stirede

yapilabilmektedir.

Agac-ahsap isciligi , Anadolu’da Selcuklu doneminde gelismis, kendine 6zgii bir
sekil almistir. Selcuklu, Beylikler donemi agag eserleri daha ¢ok mihrap, cami kapisi,
dolap kapaklar1 gibi mimari elemanlar olup gercekten ¢ok Ustiin iscilik gostermekte-
dir. Osmanli Donemi ahsap isciliginde sadelik hakim olmus, ¢esitli teknikler daha ¢ok
sehpa, kavukluk, yazi takimi, cekmece, sandik, kasik, taht, rahle, Kuran muhafazasi gibi
kullanim esyasl, pencere, dolap kapagi, Kiris, konsol, siitun basligl, tavan, mihrap, minber
(vaaz kursusi), sanduka gibi mimari 68elerde uygulanmistir.Agacg iscili8inde en ¢ok
ceviz, elma, armut, sedir, abanoz, gil agaci kullanilmakta, kakma, boyama, kiindekari,

kabartma-oyma, kafes gibi teknikler uygulanmaktadir.

Ahsap oymaciligl, tahta levhalarn istenilen sekilde kesip oymak seklinde tanimla-
nabilir. Oymak tabiri bir yeri oyarak derinlestirmek veya kazimak manasina gelir. Ote-
den beri manasi karistirilarak ytizeyi diiz birakilmak suretiyle kesilen sekillere de oyma

denilmesi yanhstir.

Cami ve turbelerin mihrab ile minberleri, cami ve medreselerde kullanilan rahleler,
Kral tahtlari, mezar taslari, kapi, pencere, dolap kapaklari,iskemleler, miicevher kutula-
r1, ahsap besikler,sofra altliklari,oyma bezemeleri, cesmeler, sandiklar olmustur. Evler-
de kullanilan ¢ekmece, sandik gibi egyalarin siislemelerini, ¢esitli mimari eserlerin ig
kisimlarina yazi yazan hattatlarin yazilarini tahta tizerine tatbik edenler de bu sanatin
ustatlaridir. Osmanli Imparatorlugu devrinde tahta oymaciligina naht denirse de bu sa-
natin erbabina izafe edildigi soylenen “nahhat” tabirine kadim ehl-i hiref defterlerinde
ve diger kayitlarda tesaduf edilmemistir. Bu sebepten aga¢ oyma sanatkarlarina hususi
bir isim verilip verilmedigini bilmiyoruz. Tiirk oymacilari eserlerinde malzeme olarak en

ziyade simsir, thlamur, mese ve ceviz agac¢larindan yararlanmiglardir.

Organik bir malzeme olan ahsap dis etkilere karsi cok duyarhdir. Bu etkiler su, nem
ve 1s1 gorduglindecatlama ve yarilma gibi bicim ve denge degisikligi tarzinda kendini
gosterir. Agac; ilkbahar ve sonbaharda suyu alarak bliytime gosterir ve bir halka tabakasi
genisler. flkbaharda agac suyu bol alacagindan ilkbahar halkasi genis ve dokusu yumu-
saktir. Sonbaharda aga¢ btinyesindeki suyun bir kismini topraga salacagindan sonbahar

halkasi dar ve siki dokuludur. Sonbaharda suyun bir kismini topraga salmazsa kisin
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soguktan agac¢ buz tutar, catlar dolayisiyla oliir. Kesilen bir agacin hiicrelerinin hemen
Olmedigi ve suyunu yitirmedigini gozlemleyebiliriz. Aga¢ kurutuldugu vakit hacmi aza-
lir. Yahut kurumus agag, su goriirse genisler ve siser. Buna “ahsabin calismasi” denir.

Materyal olarak kullanilacak ahsabin calismasi en aza indirgenmelidir. (Soysal, 2007)

Tarih oncesi ¢aglardan beri ahsap dayanikhiligl, 6z 1s1s1 ve dokusuyla kullanim sti-
rekliligi gosteren bir malzeme olmustur. Agacin oyularak, yontularak, islenerek stis ve
kullanim egyasi bicimi almasina ahsap isciligi denilmektedir. Mimariye bagh olarak agag
malzeme; kapi-pencere kanatlarinda, tavan ve stitunlarda kullanilmistir. (Ersoy, 1993)
Turkler Orta Asya’dan beri ahsap sanatini uygulamis gocebe yasamdan yerlesik dlize-
ne gectikten sonra daha kalici eserler vermeye devam etmislerdir. Osmanh donemine
kadar olan ve Sel¢uklu donemini de kapsayan zaman diliminde, cami minberleri, kapi
ve pencere kanatlari, sandukalar, Kur'an mahfazalar1 ve rahleler ahsap isciliginin ¢ok

gelismis oldugunu gostermektedir. (Ozel, 1993)

Turk ahsap sanatinda malzeme olarak en ¢ok ceviz, elma, armut, abanoz, gul ve
sedir agaclar1 kullanilarak cok degisik teknikler uygulanmistir. Bu donemde daha cok
kiindekari teknigi tizerinde durularak sedef, baga ve fildisi gibi maddeler kullanilarak,

kakma tekniginde 6rnekler sergilenmistir. (Yticel, 1977)

El oymacihigl, ahsap oymanin baslangicindan giinimuze kadar devam eden, usta-
ik emek yogun uygulamay1 gerektiren bir oyma teknigidir. Giinimuzde el oymaciligi
oldukca azalmistir. Bunun en 6énemli nedeni, iscilik maliyetlerinin yiiksek olmasi ve

kalifiye eleman yetistirmedeki zorluklardir. (Crochet, 1999, s:3)

Erken donem minberlerini striiktiir, form, malzeme ve tezyinat bakimindan deger-
lendirdigimizde ise sunlar1 soyleyebiliriz. Bir genelleme yapmak gerekirse ilk ornekler
daha cok fonksiyonelli-gin 6ne c¢iktgl, tezyinatin pek yer bulamadigi mimari eleman-
lar olarak karsimiza cikmaktadir. Hakkinda ayrintili bilgi sahibi ol-dugumuz Mesci-
di’'n-Nebi'nin minberinin oldukg¢a basit bir tasa-rima ve sade bir iscilige sahip oldugu
anlasilmaktadir. Bir mtid-det sonra minberlerin hem ytiksekliklerinin artirildigr hem
de ya-vas yavas tezyini unsurlarla donatildigina sahit olunmaktadir. Ornegin Muaviye
zamaninda Peygamberin minberi, yapilan ilave ile dokuz basamakli yapilmis ve min-
ber aynaliklari da kare pano-larla suislenmistir. Amr Mescidi’nin ytiksek minberinin Hz.
Omer’in emriyle yiktirilmis olmasina karsilik, Muaviye zamanin-da Peygamberin min-
berine ilave yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum kisisel ve donemsel dint, siyasi yakla-
simlarla ilgili olmali-dir. Muaviye zamaninda yapilan ilavenin, Peygamberin minberini
bozmadan onun altina yapilmig olmasi ve ayni ol¢tilere riayet edilmesi ise kanaatimizce
Peygamberin minberine duyulan say-ginin yaninda, biraz da tepki korkusuyla izah edil-

mesi gereken bir durumdur. (Can, 2008,s:26)
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[Ik minber érneklerinin cogunun ahsap malzemeyle insa edil-dikleri goriilmekte-
dir. Ornegin Mescidiin-Nebi’nin minberi 1lgin agacindan uretilmis ahsap malzemeyle
imal edilmistir. Bu min-ber bir rivayete gére Hz. Osman doneminde daha kaliteli aba-
noz agaciyla kaplanmistir. Peygamberin minberine Muaviye zamaninda yapilan ilave
de abanoz agacindandir. Yine Amr Mesci-di'nin minberi ile Mescidii’l-Haram’a Muaviye
doneminde yapilan minberin de ahsap malzemeyle imal edildiklerini hatirlatmak iste-
riz. Bunun yaninda daha evvel belirttigimiz tizere, ilk donem-lerde Hz. Ali'nin Kufe'de
tugladan yapilmis bir minber kullandigi ve Medine Musallasi minberinin ise kerpicten
imal edildigi bilinmektedir. (Can, 2008,s:27)

flk minber 6rneklerinin cami icindeki konumu konusuna ge-lince bu mimari ele-
manin uslendigi fonksiyon ve misyonun da geregi olarak mihrabin saginda ve kible
duvar1 6nunde yer aldig1 gorulmektedir. Zebidi ilgili rivayetlere dayanarak minberin
mih-rabin saginda bulunmasini dini bir tercih olarak miitalaa etmek-te ve bu konumun
mustehap oldugunu belirtmektedir79. Bilindigi tizere Peygamberin minberi mihrabin
saginda ve Kkible duvari onunde olup minber ile duvar arasinda bir koyun gegebilecek
kadar bir mesafe birakilmistir. Bir rivayete gore Basra Mesci-di'nde minberin caminin
ortasinda bulundugu fakat Emevi Valisi Ziyad'in minberi buradan alarak kible duvari
ontine yerlestirdigi bilinmektedir. (Yakut, 1957,s:433)

[Ik minber 6rnegi olarak Mescidii'n-Nebi'nin minberinin daha sonra yapilan min-
berlere orneklik ettigi anlasilmaktadir. Mescidi’l-Haram’a Muaviye doneminde yapilan
minberin Pey-gamberin minberi gibi ti¢ basamakli yapilmasi bunun bariz bir belirtisidir.
Mescidii'n-Nebi’'nin minberinin 6rnekligi, tasarim ola-rak cok uzun zaman hatta giint-
muizde bile devam etmis olsa da, ¢zellikle ylikseklik konusunda pek muhafazakar dav-
ranilmadig8i ve giderek minber ytliksekliklerinin arttig1 gortilmektedir. Bunun-la birlikte
minber basamak sayilarinin Peygamberin minberine saygi ve tevhidi inanisa simgesel

baghlik geregi hep tek sayilarda tutuldugunu hatirlatmak isteriz(Can, 2008, s:27)
Minber yapimi Asamalari;

Agacin Kurutulmasti: “Kiindekari isciliginde yapilacak ise baslanmadan dnce kul-
lanilacak agacin iyice kurumus olmasi gerekmektedir. Agacin 6zel yontemlerle terbiye

edilerek sertlestirilmesi ve 6zenle hazirlanmasi 6nemli bir noktadir. (S6zen, 1998, s:34)

Son yillarda, dogal kurutma yontemleri ile yapilan kurutma isleminin 10-15 yil gibi
oldukca uzun stire almasindan dolayi, firinlama yontemi tercih edilmektedir. “Tomruk
(a8ac govdesi) halindeki agacg parcalari, yapilacak ise ve agacin cinsine gore kereste (lata)
seklinde hizar makinesinde kesilir. Bu islem yapilirken sert agaclar kalin dlctilerde kul-

lanilmayacak ise, kalinligr 6 cm.yi gecmeden kesilir. Kesilen aga¢ parcalar ilk olarak,

| 59



65°C nin tizerindeki bir 1sida olan firin icinde 48 saat kurutulur. Daha sonra tekrar ku-
rutma islemine alinan agaclarin kuruma siireleri cinslerine, btinyelerindeki nem oran-

larina ve kalinliklarina gore iki hafta ile iki ay arasinda degismektedir. (Satici, 2016)

Ustalar agacin kurutulmasinin maliyetli oldugu ve uzun bir stirec gerektirdigi icin
genellikle kurumus agac aldiklarini belirtmislerdir. “6-12 yil sureyle kurumus agacla-
11 tercih ettigini belirten Ahmet Serim, agacin Konya iklimine alismasi icin de belli bir
stirenin gecmesi gerektigini ve ne kadar kuru agac¢ kullanilirsa o kadar kaliteli ve uzun

omurlu islerin cikacagini” ifade etmistir. (Satici, 2016)

Agacin Olgiilere Gore Kesilip Diizeltilmesi: Kurutma igsleminden sonra, keres-
teler kullanilacak yere gore Olciilenir ve agacin cinsi ile calisma (egrilme, sisme v.b. gibi)
pay1 da goz oniinde bulundurularak, kenarlarindan 6-8 mm. pay verilip, yatarli daire
makinesinde kesilir. Kesilen aga¢ parcalarina, planya makinesinde “yiiz-cumba”deni-
len, ytizey duzeltme ve yontma islemi uygulanir. Duizeltilen agag parcalar1 belirlenen
oOlctiler dahilinde kalinlik makinesine girerek, her tarafi ayni kalinlikta yontularak esit-
lenir. (Satict, 2016)

Desen Semasinin Agac Yiizeyine Aktarilmasi: Agaclarin tizerine aktarilan de-

senler oyulumaya baslanir. (Satici, 2016)

Fotograf 62. Agacin oyulmasi(Kiltir Madurligi 2016)

Bu sekilde tamamlanan ahsap oymanin uygulanacagi en guizel ornekler, kapi ve
pencere kanatlari ile minberlerden olusmaktadir. Minber icin hazirlanan kiindekarilerde
oncelikle, minberin kapi ¢ergeveleri, merdiven korkuluklari, serefe altlari ile yan kisim-
larin alt bolumlerinde boydan boya uzatilmis (cogunlukla dikdortgen prizmasi seklinde
hazirlanan) abanoz, ceviz, elma, armut gibi sicaga ve rutubete dayanabilen sert agaclar
kullanilarak hazirlanan minberin iskeleti (¢catisi) kurulur. Ardindan minberin yan boltim-
lerine bitkisel motif ve yazilarla derin oyma tekniginde hazirlanmis ktindekari parcalar

yerlestirilir. Bu sekilde tamamlanan minberin giris kapisi tizerindeki alinlik kismina da
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kiindekari uygulanabilmektedir.“Kiindekarinin uygulanacagi yer kapi ise, i¢ cercevesi ile
“seren” (dis gerceve) calisilir. Kapi yapiminda, kiindekariyi olusturan parcalar i¢ cerceveye
gecerek serene baglanmaktadir. Seren, 6,5-8 cm kalinliginda calisilir ve tst baslik (kita-
be), orta baslik, alt baslik boliimlerinden olusmaktadir. Ust boliimde, kapinin élciilerine
gore ve egri kesim tekniginde hazirlanmis, tizerinde Ayet-i kerime veya s{ire yazili olan
bir kitabe bulunmaktadir. Orta boliime, hazirlanan kiindekari teknigindeki pano yerle-
sir. Alt boliime ise orta boliimdeki kiindekarinin detay1 veya farkli kompozisyonda ha-
zirlanmig bir pano bulunmaktadir. Kapi kanatlarinin birbiri ile birlestigi bolime gelecek
sekilde, sadece bir kanadin kenarina “bini” (ince, uzun, profilli par¢a) monte edilir. Bini
uzerine oyma tekniginde bitkisel stislemeler de uygulanabilmektedir Tamamlanan kiin-
dekari panolar yapilacak eserin gercevelerine tutkallanarak yapistirilir ve keskin aletler-
le tutkal artiklar1 temizlenir. “Kamalama denilen bu islemin sonunda, esere perdah ve

zimparasl yapilarak cilaya hazir hale gelmis olur. (.Buiytikcanga,2000, . 245)

Yiizey Diizeltme ve Cilalama i§lemi: Hazirlanan kiindekari ytizeyinde bulunan-
pirtizler perdah ve zimpara yapilarak giderilir. Ardindan cilalamaya hazir hale gelen
eserin hava, su, bocek gibi dis etkenlerden korunmasi icin; “Selcuklularda da kullanilan
bir 6lgek cam nefti ve bir dlgek acibadem yagi ile bir 6l¢ek saf zeytinyagi ile bir olcek saf
terebentinden olusan karisim firga ile iki-ti¢ defa suruliir. Karisimda ¢am nefti regine
ihtiva ettigi ve aci badem yagi ise zehirli oldugu icin agacin kurtlanma ve mantarlasma
yapmasini engeller. Zeytin yagi ve terebentin agaci besledigi ve nemden korudugu i¢in
aga¢ daha uzun omurli olur. Tim yuzeyin bu karisimu iyice icine ¢ekmesi saglanir. 2-3
glin bu sekilde bekletilen esere, ayni karisim tekrar strtltr. Bu islemden sonra ytizey,

istege bagli olarak verniklenebilmektedir. (Satici, 2016)

Yapilan Minyatiir Camii Ornekleri

Fotograf 63. Mevlana Miizesi Fotograf 64. Mevlana Miizesi
(Kalttr Mudurligi, 2016) (Kaltur Madurligi, 2016)



COMLEK-TESTI ve CINI SANATI

Giizelyurt (Gelveri) ilcesi, ic Anadolu Bolgesi’nde Aksaray ili’ne bagh sirin ve turistik
bir ilcedir. En eski adi (Roma ve Bizans Doneminde) “Karballa” idi. Selcuklular zamaninda
“Gelveri” olarak degistirilen ilcenin adi 1965 yilinda simdiki ismi olan Giizelyurt’a cevril-

mis ve 1989 yilinda Aksaray’in il olusu ile birlikte ilce olmustur.

Yore ile ilgili akla ilk gelen Guizelyurt'un has topragiyla yapilan testi ve comlekle-
ridir. Comlek ve testi yapimi sanatinda koklu bir gegmise sahip olan Guizelyurt ¢anak
comlegi kendine 6zgii motifleriyle ayri bir tarz olusturan trtinlerdir. Insanlhigin cOmle-
gi nasil kesfettigini tam olarak bilinmemekle birlikte, genellikle kabul goren varsayim,
topragin ateste kizarip sertlik kazandigini tesadiifen buldugu yoniindedir. Comlekgciligin
gelismesi, gocebe kavimlerin yerlesik hayata ge¢gmesiyle olmustur. Anadolu’da ilk yapi-
lan ¢comlekler Neolitik doneme yani yaklasik MO. 7000'li yillara tarihlenmektedir. 1k
yapilan ¢omlekler sargi-dolama usult ile elde sekillendiriliyor ve pigirim ise genellikle
acik ateste yapiliyordu. MO. 3000 yilinda da ¢émlekgi carki bulunmastyla cark iizerinde

sekillendirmeler de baslamis oldu.

Cini sozcugl Turkge’'de genellikle yapilarin icinde ve disinda duvar kaplamasi olarak
kullanilan pismis topraktan kare ve cokgen gibi cesitli bicimlerde yapilan ytizeyi renkli
yada desenli olan kiiciik boyutta levhaciklara verilen addir. Aksaray Glizelyurt ilcesinde
comlekgcilik sanatinin tarihi ¢ok eski olup bu sanatin yaninda son yillarda Cini sanati da
gelisme gostermektedir. Cini neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan seramik sanatinin
alt koludur ve tamamen ilkel yontemlerle imal edilir. Tarihi gelisimi icerisinde ¢cok cesitli
tekniklerle ¢ini imal edilmis olup buglin en yaygin kullanilan sir alti teknigidir. Desen
olarak genellikle bitkisel motiflerin islendigi Cini sanati son donemlerde gozde el sanat-

larimizdan olmustur.

Fotograf 65. Gelveri Comlekleri. (Kili¢ Karatay, 2017)
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Kultur; belirli bir insan toplulugunun bireylerinin diigtince, inang ve yasama bigim-
leri, yaptiklar1 ve kullandiklari aletler ve davranis bicimlerinin birikimidir. Kulttr bir
milletin kimligidir. Aksaray ilinin yaklasik 25 km giineydogusunda bulunan Asikli HO-
yuk giiniimtizden on bin yil éncesine tarihlenen Orta Anadolu'nun ve Kapadokya'nin
en eski koy yerlesmesidir. Orta Anadolu’da avcl ve toplayici gogebelerin yerlesik hayata
gectigi bilinen ilk koydir. (Esin, 1992, s: 131)

Anadolu uygarlik tarihi icerisinde en 6nemli kullanim esyalari olan canak ¢omlek
ve benzeri kaplar ilk Tung Cag ve éncesinde énemli bir ticari unsur olmustur. Bu dénem-
de canak ¢émlek yapimi ve kullaniminin énemi son derece énemlidir. Insanoglu varolu-
sundan bu yana hayatini kolaylastirici aletler, besin yapimi ve tiiketimi i¢in kaplar tret-
meye calismistir. iste bu varolus miicadelesi ile Paleolitik Cag’da (1.0. 1.000.000-10.000)
tastan yapilmis kaplar1 kullanan insan Neolitik Cag’'da (1.0. 8.000-5.500) kili kesfederek
kilden yapilmis ¢anak ¢comlek yapimini 6grenmis ve giinimuze kadar gelen canak ¢com-

lek kulttirtintin temelini de olusturmustur. (Kaymakci, 2012,s:71)

Kapodokya Serami8i ile Gecis Donemi Seramigi (Intermediate) ad1 takilan boya
bezekli ¢anak ¢omleklerden Kiltepe'de ¢ok sayida elde edilmistir. Kapodokya canak
comleginin Kuzey Suriye kokenli oldugu ve sari-portakal renkleri ile kahverengi astar
uzerine koyu kahve ve siyah boya ile yapilan bezemeleri ile dikkat cekmektedir. Done-
min tipik bicimleri gaga agizl testiler ile yayvan kaselerdir. “Intermediate” adiyla bilim
diinyasina giren gecis canak comlekleri ise Nevsehir'in dogusuna yayilmistir. Yayilim,

Konya Karahoytik’e kadar uzanmaktadir. (Harmankaya,2002 s:37)

Canak ¢comlek yapiminda kullanilan kil, yumusak ve yagh kil topraklarin elenme-
siyle ve iyice yogurulmasiyla camur haline getirilmektedir. Agir Cark olarak bildigimiz
ve donus kuvvetini ustanin ayagi ile sagladigi bir sistem ile tezgah tizerindeki camurun
ozenle sekillendirilmesiyle istenilen ¢canak ¢comlek yapilmaktadir. Yapilan ¢anak ¢om-
lekler islik denilen atolyelerde, sonra bekleme odalarinda daha sonra glineste, ve en
sonunda da golgede kurutulduktan sonra, saman ve talasla yakilan firinlarda sekiz yiiz

dereceden baslayip bin iki yluiz derece sicaklik arasinda 6zenle pisirilmektedir.

Canak ¢comlekler tizerinde yapilan calismalardaki amag; belli bir cagin ktltiriant
daha iyi anlamamizi saglamaktadir. Canak-comlek ozelliklerine bakilarak, bir bolgenin
ya da daha buiytik bir merkezin; kiltiir diizeyini teknolojisini, tiretim sistemini, kullani-
cilarin trtin talebini ve gereksinimi, diger bolgelerle olan alisverisini yine bu kiltiriin
cografi dagilimi daha iyi anlayabilmekteyiz. Canak ¢comlek buluntularin en énemli is-
levi ise, yazili kaynaklarin bulunmadigi veya var olmadigi kilturleri ve caglari anlaya-

bilmede kaynak olarak kullanilmalaridir. Yiizey arastirmalari ya da kazilarda ele gecen
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canak-¢comlek parcalari bizlere bir ktiltiiriin sosyo-ekonomik yapisi hakkinda bilgi vere-
bilmektedir. (Kaymakei, 2012, s:76)

Yerytiziini olusturan toprak-su-hava ve atesin ahenkli bi¢imde bir araya gelme-
siyle olusan ilk kaplar, buiyiik bir olasilikla kadinlar tarafindan uretilmis en basit de-
korlama teknikleri olan presleme, tirnaklama ile bezenmistir. Carkin da bulunmasiyla
seramik sanati, baslica kosullariyla tamamlanmistir. Giiniimiize kadar devam eden bu
sanattan ve “genel olarak ulkemiz de, seramik sozciigiinden kapkacak, sofra ve siis esya-
s1, saghik gerekceleri gibi kullanim esyasi anlasilmaktadir. Hatta, ‘seramik’ ve ‘seramikci’
sozcligu kentlerde yasayan kiiclik kesimin disinda genis halk kitlelerine pek fazla birgey
anlatmadigr gibi, comlek ya da ¢omlek¢i kavramiyla baglanti yapildiginda bu sanatin

maddesel niteligi tanimlanabilmektedir. (Altan, 1985, s:10)

Giizelyurt yani Gelveri comleginin baslangi¢ tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Koyde yitrttulen diger kiiciik ¢apl islere 6rnek vermek gerekirse, ornegin Martha Mik-
saroglou’'nun baba tarafindan dedesi Topaloglu’lardan Hristos ¢omlekgi, anne tarafin-

dan dedesi, Karakulak’lardan Spiros ise ¢at1 ustasiydi. (Miksaroglou, 2005)

Bilindigi tizere Gelveri Glizelyurt ilcesinin eski adidir. Gelver kelimesinden tiiremis-
tir. Gelveri testisine giren su daha bir yumusak hale getirmekte, testide soguk hale gel-
mekte ve su cerisindeki sertlik testinin terlemesi sonucu disar1 atilarak daha iyi hale

gelmektedir.

Gelveride bir asirdir Gelveri testisi yapilmaktadir. Ancak ne yazik ki gliniimiizde
bu testi ve comlek ustalarinin yetismemesinden dolay1 bu sanat eski donemini kaybet-
me tehlikesiyle karsi karsiya gelmistir. Cevre illerde Nevsehir, Kayseri, Nigde'ye toptan
olarak pazarlanan ve cevrenin en bulyiik pazari olan Gelveri’de maalesef eski pazarini
kaybetmistir. Gelveri Kaymakamhgi Guizelyurt2un simgesi olan comlek-testi sanatini
canlandirma adina Guizelyurt Halk Egitim Merkezinde Gelveri Comlegi kursu acarak

katkida bulunmustur.

Glizelyurt ngsi’nin kuzeyinde uzanan daglik ve ormanlik bolge, kaolin acisindan
cok zengindir. Bu yataklar, 6zel bir sirket tarafindan acik hava madenciligiyle isletil-
mektedir. Ylizey arastirmalari sirasinda, ilgede mevcut dokuyu tanimak i¢in yapilan
gezilerde, pek cok ¢comlekgci firininin halen kullanilabilir durumda oldugu saptanmis-
tir. Yore halkiyla yapilan soylesilerde, sarapciligin cok gelistigi ve Rumlar’'in zamanin-
da da 1924 Mibadelesi sonrasinda da ana gecim kaynaklarindan birinin comlekcilik
oldugu 68renilmis, bu konuda bazi 6n calismalar gerceklestirilmistir. Yash bir comlek-
ci ustasiyla gorusulmis, ilcenin hemen guneyindeki baghk arazide ve mezarhigin tst

yamacinda bulunan, 6zl ve 6zstiz kirmizi yanish kil yataklarindan toprak érnekleri
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alinmis ve harap durumdaki firin igligi gezilmistir. Gelveri YuksekKkilise (Gluizelyurt-Ak-
saray) Mevkii'nde 2007 yilinda yapilan arkeolojik sondajlarda bu 6n ¢alismalarin 6ne-
mini pekistirmistir. Buradan alinan toprak ornekleri tabakalanmis Gelveri malzeme-
si baglaminda capraz analizlerde kullanilabilecek ve hammadde kullanimina baglh
gecim ekonomisi faaliyet alanlar1 konusunda da btiytik bir katki saglayacaktir. Yine
bu bakis acisindan yola cikarak, Giivercin kayasi canak comlekleri ve yorede halen
kullanilan depolama ve saklama kaplar1 odaklh bir calisma baslatilmistir. ileride daha
da gelistirilmesi diistintilen bu ¢alismada, ilk olarak Catalsu, Demirci ve Glizelyurtlu
kadinlarla ¢canak ¢omlek kullanimi tizerine soylesiler yapilmis, anketler uygulanmis,
kullanmimdaki kaplarin yerel adlari, bicimleri, islevleri, konut ici ve dis1 dolasimlari or-

nekleriyle belgelenmistir. (Gtilcur, 2010, s:280)

Gizelyurt ve cevresinde yerlesmenin oldukca eski oldugu tahmin edilmektedir. YO-
redeki arkeolojik kazilarda bulunan obsidiyen ve ¢anak ¢omlek parcalar1 yorede yasa-
min Paleolitik Cag’a kadar uzandigini gostermektedir. Yore tarih boyunca Hitit, Pers, Ka-
padokya Krallig1, Roma, Bizans, Sel¢guk ve Osmanli gibi ¢esitli medeniyetler doneminde
yerlesim yeri olma 0Ozelligini stirdtirmustiir. Konyali'ya (1974) gére Roma ve Erken Hris-
tiyanlik donemlerinde yerlesimin adi “Karbala” veya “Karvala”, Selcuklular doneminde
“Gerfeli”, Karamanoglu ve Osmanli donemlerinde ise “Gelveri” dir. Cumhuriyet sonrasi

1965’te Glizelyurt ismini almistir. (Pekak, 1994)

Guzelyurt'ta yasayan Rum niifus Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun ardindan
1924 yilinda gerceklesen miibadele ile Yunanistan’a giderek Nea Karvala (yeni Gelveri

anlaminda) adinda bir yerlesme kurmuslardir. (Sunay, 2008)

Kirmizi yanish kil, yada bir diger adiyla comlekci kili, hic bir aletin yardimi olmaksi-
zin kolaylikla bicimlendirilebilme 6zelligiyle, giinliik yasamda yogun kullanilan énemli
bir hammaddedir. (Cooper 1978: 6)

Arkeolojik c¢alismalar, kilin canak ¢omlek tretiminde kullanilmadan cok 6nce,
Ust Paletliktik Cag’da kabartma ve figiiriin tarzinda iki ve ii¢ boyutlu eserlerin, daha
sonralar1 Canak Comleksiz Neolitik Cag’da da topraktan evlerin, taban dosemesi, du-
var sivasl, ocak kenari vb. mimari 6gelerin de yapiminda kullanildigini gostermekte-
dir. (Ozdogan, 1996, s:29)

Canak comlegin ilk nerede goruildtigli ve nasil basladigl ise yine arkeoloji diinyasi-

nin ilgilendigi konular arasindadir. (Tekin, 2005, s:184)

Comlekgi Kili, Guzelyurt cevresindeki yerel kaynaklardan temin edilmistir. Agik
hava madenciligiyle yiizeyden ¢ikarilan az 6zIu boz tirem ve 6zIu siyah mese topragi ol-

mak tzere iki tur topragin kullanildigini bilinmektedir. Comlek¢i hamuru bu iki toprak
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tirintn yari yarlya karistirilmasiyla elde edilmistir. Pisirmeye dayaniklihigi nedeniyle

tercih edilen Gelveri comlekleri, renginden otiird “kirmizi” olarak da taninmaktadir.
Comlek-Testi Yapim Asamalari

Gelveri testisi yapmak icin oncelikle yoreye ait Eskibaglar mevkisinden karatoprak
kabristanligin tist kismindan boz toprak ¢uvallara doldurup atolyelerde toplanir. Burada
kara toprak kalin oldugu icin kalburdan, boz toprak ince oldugu i¢in un eleginden geci-

rildikten sonra yar1 yariya karistirilarak dinlenmeye birakilir. (Giineng, 2017)

: 5‘3‘!{3\-{‘

Fotograf 66. Topraklarin karistirilmasi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Dinlenen ¢amur, 6zel havuzdan parga parca ¢ikartilir. (Glineng, 2017)

Fotograf 67. Dinlenen ¢amurun parcalar halinde ¢ikarilmasi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Havuzdan cikartilan camur silindire atilarak taslari kirilir ve 1-2 giin dinlendirilir.
(Nalbantoglu, 2017)

Fotograf 68. Parca camurlar silindire atilmasi. (Kilig Karatay, 2017)
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Vakumdan gecirilerek havasi alinir islemeye hazir hale gelir. Islenmeye hazir olan
camur ayak carklari vasitasiyla sekilden sekile sokularak ¢olmek, testi gibi tirtinleringe-

killendirilmesi yapilir. (Glineng, 2017)

Fotograf 69. Comlek yapimi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Ranzada tava kurutmasi yapilir. (Vurgun, 2017)

Fotograf 70. Raflarda kurutma islemi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Rutus islemi yapilarak son halini almasi saglanir. (Nalbantoglu, 2017)

Fotograf 71. Riituslama islemi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Firinda 800-900 derecede pisilirek sonrasinda firindan bisaltilir ve kurumaya birakilir.

Fotograf 72. Firinda pisirme islemi. (Kili¢ Karatay, 2017)
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Giizelyurt Cini Sanati

Fotograf 73. Glizelyurt Cini 6rnekleri. (Kili¢ Karatay, 2017)

Cini neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan seramik sanatinin alt koludur
ve tamamen ilkel (elle) yontemlerle imal edilir.Tarihi gelisimi icerisinde cok cesit-
li tekniklerle ¢ini imal edilmis olup bugiin en yaygin kullanilan sir alti teknigidir.
Kendi igerisinde transparan, mat, renkli, krakle v.b. artistik cesitleri bulunan sir alt1 tek-
niginin uygulanmasi son derece zahmetli bir o kadar da zevklidir. Bu teknigi kisaca as-
tarlanmis ve birinci pisirimi yapilmis form tizerine, desenin aktarilmasi, kontur ¢izimi,
boyama, sirlama, rétuslama, ve firinlama seklinde aciklayabiliriz. Tirkler ¢ini imalatini
Cinlilerden 6grenmis olup ozellikle Uygurlardan bugline degin olduk¢a basarili urtin-
ler vermis cok 6zgiin tislup ve teknikler gelistirmislerdir. islamiyet’in kabulii ile birlik-
te Tirk-Islam kiiltiirii kaostan-diizene felsefesiyle ciniye yansimis ozellikle Anadolu
Selcuklu devrinde bu felsefeyle geometrik tislup’'un en muazzam ornekleri ¢ok basaril
sekilde uygulanmistir. Osmanli Devleti doneminde, saray atolyeleri kurulmus, nakkas-
lar sarayin himayesinde, dogrudan saraya bagh ve sadece sanatsal kaygi ile calismis,
buradan buglin biittin diinyayl hayran birakan, diinyanin en seckin mitze ve koleksi-
yonlarina giren Osmanh Cini sanatini, teknik, estetik, uslup, renk ve kalite bakimin-
dan zirveye ¢ikarmistir. Baskent basta olmak tizere imparatorlugun sinirlari igerisinde
dini ve 6zel mimaride ¢ok yaygin kullanim alam bulmustur. Geometrik tsluptan ziya-
de naturalist ve soyut tsluplarin kullanildigr 16,yy Osmanl ¢inileri diinyada essizdir.
Osmanli'nin gerileme devrinden, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar savaslar, siyasi ve eko-
nomik sorunlar nedeniyle saray atolyeleri destekleyemez olmus bu da nakkaslar1 gecim
kaygisina itmis, dolayisiyla, kalite ve estetik acidan gerileme baslamis, 6zellikle 1.Diinya

Savag! ve sonrasinda bir-iki istisna atolye haricinde ¢ini tiretimi tamamen durmustur.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tilke genelinde ekonomik sorunlarin bertaraf edile-
bilmesi icin yeniden atolyeler kurulmaya baslanmis diinyadaki teknolojik ve serbest
ekonomik geligmelerle ¢cok genis pazarlara ulasilmig ve bu da ¢ini imalatinda ivme ka-
zandirmustir. Cini calismalari olarak vazo, tabak, siirahi, fincan, takimlar, sofra takimlari
vb. kullanim esyalari, tamamen sanatsal kaygi ile uretilen sanat eserleri arasinda yer
almaktadir.

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Cini Islemeciligi boliimiinden mezun olan genc
nakkaslar esliginde Halk Egitim merkezleri basta olmak tzere, Tirkiye'nin bircok il
ve ilce merkezinde kurslar acilmis, tilke genelinde ¢ini imalati yayginlik kazanmistir.
Guizelyurt c¢ini atolyesi, egitim ve calisma sansi olmayan, issiz insanlara yenilik ve istih-
dam amaci ile 01.01.2007 tarihinde kurulmus, bir yillik araliksiz ¢alisma sonucunda
mezun olan kursiyerlerimiz kendi atolyelerini kurma seviyesine gelmistir ve bu amacla
calismalarin stirdiirmektedirler. Glizelyurt’ da Cinicilik kursunda ve bu kurstan yeti-
senlerin actiklari 6zel is yerlerinde ¢ini imalathaneleri ve satis reyonlar1 bulunmaktadir.
(Ozkaya, 2017)

(Comlek sanatinda oldugu gibi topraktan geldigi icin ¢ini sanati da ilcede biiytik ilgi
gormektedir. Halk egitim kurslarinda c¢ini egitimi alan 6zellikle de bayanlar ¢zel atolye
veya satis stantlari agmaktadir. Bunun en glizel 6rnegi 59 yasindaki Durdane Meral olup,
Kusrdan aldig1 egitim sonrasi bes 6zel, on tanede karma cini sergisinde yer almistir. (Oz-
mel, 2017)

Guzelyurt comlek- testi sanatinin yani sira ayni zamanda ¢ini sanatina da bliyik
bir ilgi gostermektedir. Ilgede ¢ini sanatinin baslangici yeni olmasina ragmen alaninda
uzmanlasmis bircok bayan bulunmaktadir. Hatta bu firsati gecim kaynagina ceviren ba-

yanlarda bulunmaktadir.
Cini Yapim Asamalar1

- Genellikle ¢ini ¢alismalar: tabak, vazo gibi Uriinler tizerine siisleme amach yapil-
maktadir ve biskiivi olarak hazir halde ilce disindan satin alinmaktadir. Hazir biskiivi

Uzerine eskiz kagidi yardimi ile desen cizilir. (Glin, 2017)

Fotograf 74. Biskuvi lizerine desen ¢izimi. (Kilic Karatay, 2017)

69



* Cizilen desenler akrilik boya ile boyanarak renklendirilmesi yapilir.

Fotograf 75. Boyama islemi. (Kili¢ Karatay, 2017)

Fotograf 76. Boyamanin bitmis hali. (Kili¢ Karatay, 2017)

Urtinlerin estetik ve teknik amaclarla tizerine kaplanan sert ve genellikle parlak
camsl ince tabakaya sir denir. Boyalarla yapilan bezeme (desen c¢izme) tamamlandiktan
sonra ¢ini, seffaf, renksiz, parlak bir sirla kaplanir. Sir i¢inde kullanilan hammaddeler
degirmenlerde uzun zaman ogutulir, karisim bezden stizilir cokmeye birakilir ve daha
sonra Ustiinde ki fazla su atilir. Sirlama islemi ya ¢ininin sirra batirilmasi ile ya da sirrin

mamultin tizerine akitilmasi ile yapilir. (Kog, 2017)

Fotograf 77. Sirlama islemi(Kilic Karatay, 2017)
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Sirlama islemi bittikten sonra 900-1000 derecede firinda pisirme islemi yapildiktan
sonra iki-u¢ giin firinin derecesinin diigmesi yani sogumasi beklenir ve firin bosaltila-

rak trtnler raflara yerlestirilir. (Avan, 2017)

Sonugc olarak Giizelyurt Comlek- testi ve Cini sanatinin giinimizdeki durumuna
deginecek olursak; Guzelyurt comlek-testi sanat1 yapimi ¢ok eski tarihlere deginmek-
tedir. Acik hava madenciligi ile ylizeyden cikarilan az 6zl boz tirem ile 6zlii siyah mese
topraginin yari yariya karistirilmasi ile yapilmaktadir. Comlek ve Testi sanati Guzel-
yurt’'un ¢ok eski el sanatlarindandir. Comlek sanati Rumlarla baslamis ve usta ¢irak
iligkisi ile tim ilceye yayilmistir. Zamanla bu sanati kendine meslek edinen ilce halki
comlek ve testi Uizerine degisik kompozisyonlarda eklemeye basladiklar1 gorilmekte-
dir. Gelveri ¢comlegi buiytik ragbet gormektedir. Testi yapimi da ilgisini kaybetmemistir.
Ancak son zamanlarda bu sanatlar ilgi kaybina ugramis hatta kaybolma tehlikesi ile yiiz
yuze kalmistir. Bu nedenle Kaymakamlik ve Halk egitim merkezi kurslarla destek vere-

rek sanati ayakta tutma ¢alismalar1 yapmaktadir.

Guzelyurt ilgesi eski donemlerden beri gesitli el sanatlarina ev sahipligi yapmak-
tadir. Yapilan el sanatlarinin Guzelyurt'tun tarihinde énemli bir yeri vardir. Sanat olan
ilgisi ile dikkat ceken ilce halki iirettikleri her iiriinden zevk almaktadir. Urettikleri
trunleri sergilemekten de onur duyan halk el sanatlarina sahip ¢ikmaktan mutluluk

duymaktadir.

(Comlek ve testi sanatinin yaninda son yillarda ilgi goren bir baska sanat dali ise ¢ini
sanatidir. Ozellikle de bayanlarin ilgisini ceken cini sanati1 bir hobi olmanin yan sira
ayni zamanda gecim kaynaklarindan biri olma durumundadir. Cini Sanatina olan ilgi
guin giin artmaktadir. Kadinlarda hatta yasin sorun olmadigi ve bunun en giizel ornegi
acilan kurslara bes yi1l 6nce katilarak basar1 gosteren Durdane Meral en 6nemli Ornegidir.
Ev hanimlarina ve geng kizlara mesleki beceri kazandirmak, tiretmeyi 68retmek ama-

ciyla acilan ¢ini kurslari ilge kadinlarinin yeni bir meslek edinmelerine sebep olmustur.

Cini sanatinin gelismesiyle ilce kadinlar1 kendini bu sanata adamis ve hem karma
hem de bireysel sergi calismalarinda basari saglamistir. llcede Halk egitim merkezinde
yer alan kurslarin disinda kisiye 6zel atolyelerde grup halinde de calismalar yapan ilge
kadinlar1 bu sanat1 kendi yoresel el sanatlar1 kadar benimsemis durumdadirlar. Ayrica

calisma yapilan atolyeler satis merkezi olarak da kullanilmaktadir.

Guizelyurt ilcesi yoresel el sanatlarindan biri olan ¢omlek-testi yapimi sanatina da
ilcede yeni olan c¢ini sanatina da buyuk bir 6nem ve ilgi gostermektedir. Bu sanatlara

yalnizca bayanlar degil ayni zamanda erkeklerde ilgi duymaktadir.
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Sanatta 6égrenmenin yasi yoktur. Ozelliklede usta cirak iliski ile 6grenilen sanatlar-
da basar1 elde etmemek mumkiin degildir. insanoglu 6grenmeyi kendine ilke edinmesi
sonucunda basar1 hep vardir. Glizelyurt Kaymakamhgi sanat atolyeleri ve kurslari ile
kiiltiirel miraslarimiza sahip ¢itkma yolunda ilerleme kaydetmektedir. ilcede bulunan
Aksaray Universitesi Giizelyurt MYO’da yer alan EL Sanatlar1 Programi da bu sanatlari
desteklemek adina proje calismalari yapmaktadir. ilge halkinin el sanatlarina ilgisi ol-

dukg¢a yogun olup, bayanlar yeniliklere agik oldugunu gostermistir.

SEMERCILIK SANATI

Resim 2. Semer Ornekleri

Eskiden daha cok yuk tasimaciliginda kullanilan esek ve katirlarin yerini traktor,
sepetli motosiklet ve pikap gibi araclarin almasiyla semercilik meslegi yok olmasinin
nedenleri arasindadir. Esek ve katirlarin sirtina takilan semerler artik gecmis zamanlar-

daki gibi fazla tiretilmemektedir.

Semer genel anlamda beygir, katir, esek gibi ylik hayvanlarinin sirtina vurulan, ana
yapinin uzerine agag iskelet gecirilerek uretilen, genellikle yuk tasimak i¢in, bazen de
binis amach kullanilan bir aractir. Bati kaynakli semer sozciigiintin Rumcadan Turkce-
ye, Turkgeden de Bulgarca ve Sirpga gibi Balkan dillerine gectigi diisuinulmektedir. (Eren,
1999, s:361)

Yorelere gore semerin islevlerine benzeyen; ancak yapim teknigi, aksesuar, kulla-
nilan malzemede farklilasma gibi hususlarda semerden ayrilan araclara da semer de-
nilmesi anlam kargasasina yol agmaktadir. Anadolu’da “palan, paldim, kirtin, gurtin,

binim, gocek, peki, cul” adlar1 semer yerine de kullanilmaktadir. (Taner, 1986, s:377)

At, esek, katir, deve gibi yuk tasiyan hayvanlarin sirtina konan, hem hayvanlarin
Uzerine binmeye yarayan hem de yiik tasimaya yardimci olan araca “semer”; semer ya-

pan ustaya ise “semerci” denmektedir. (Kayabasi, Bozkurt 2011,s:2)
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Semerin ve palanin ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda farkli gorusler ortaya
atilmistir. Nuri Taner’in (1986) verdigi bilgilere gore Misir, Mezopotamya ve Anadolu
medeniyetlerine ait arkeolojik buluntu, kabartma ve duvar resimlerinde hayvanlarin
sirtlarinda yuk tasimaya yarayan bir arag yerlestirdikleri tespit edilmistir. N. Taner, ay-
rica Arap ve Farslarin da semeri kullandigini belirterek Tirklere de bu milletler araci-
lig1yla gecmis olma ihtimali tizerinde durmaktadir. Buna karsilik Ttirklerde de “eyer”in
varhigina isaret etmektedir. Bu hususta eski Tiirk medeniyetin at ve demircilik gibi iki
ana unsur uzerine sekillendigini, bunu koyun yetistiriciligi ve dokumaciligin destekle-
digini belirtmek gerekecektir. Dolayisiyla hayvan yetistiriciligin merkezde oldugu Boz-
kar kultur gevresi icin eyer, semer gibi arac¢larin erken donemden beri kullanilageldigi

sonucu ¢ikmaktadir.

Semer yapiminda iskelet, kamis, deri, kas, gocek, bez, tehliz, kindap, makas ve bi-
cak, demir halkalar ve kulplar, kepe (kepene), kerpeten, testere, keser, torpt, bizler, kes-

ki, agac¢ tokmak gibi arag ve gerecler kullanilmaktadir.

Semerin yapim asamasinda ise; iskelet kismini olusturmak icin mese ya da kayin
agacindan kesilen dallar ya da soglit ve ¢inar agaci kullanildigl, kas kisminda yay seklin-
de iki ayr1 parcanin birlestirilmesi ile 6ntinde ve arkasinda kullanildigi, hayvanin sirtina
degen iki kanath ¢cuvalin icini doldurmak icin saz ya da kamis bir yuziine dehliz diger
yuziine Amerikan bezi dikildigi, semerin yastik kisminin ise deri ile kaplandigi, ayrica
kas kisminin tam ortasina ytiki baglamak amaci ile yuvarlak demirlerin yani goceklerin

eklendigi, dikmek icin kindap kullanildig bilgilerine varilmistir.

Baslica meslekleri arasinda demirciligin yer almasi, Turk topluluklarinda demirin
turlti amaclara yonelik islenmesi, ilkin binek hayvani olarak kullanilan artirmistir. Bu
gelisim siireciyle birlikte bozkirlinin ekonomik hayatinda 6nemli bir yer tutan at, siyasi
hayatta da 6nem kazanmaya baslamistir. Savascilik yetenegi gelisirken, at sayesinde ka-
zanilan hiz kavramiyla birlikte hakimiyet ruhu pekismis; at giiclii bozkir devletlerinin
kurulmasinda en 6nemli unsurlardan birisi haline gelmistir. At, bozkir insaninin sosyal,
siyasi, ekonomik ve dini hayatinda cok yonli olarak rol oynamis ve bozkir kiilttiriiniin
olusumundan ¢ok gelisiminde en dnemli unsur olarak etkisini hissettirmistir. (Durmus,
1997, s. 18-19)

At, bozkir hayvanidir. Atin ehillestirilmesi ve atli-coban yasama biciminin ortaya
konmasi Tiirklere dayanmaktadir. Insanlik tarihinde ulasilan bu basari, kavimlerin ve

diger kulttrlerin gelismesinde fevkalade neticeler dogurmustur. (Kafesoglu, 1998, s:212)

Selguklular dbnemine gelindiginde Farscadan alintilanan “palan” ifadesi toplum-

sal hayata girmistir. Bu donemde palancilarin bir meslek ztimresi olarak yer aldiklari
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bilinmektedir. Bu meslek grubunda olanlar ise “palan-ger” ve “palan-dtiz” ifadeleriyle
adlandiriimistir. (Mergil, 2000, s:38)

Osmanli doneminde de bu ifadelendirme devam etmis, “sarayin has ahur halki
arasinda palan yapanlar palan-duzan-1 hassa olarak isimlendirilmislerdir”. (Pakalin,
1971,s: 751)

Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde “palan-diizan yani semerciler esnaf1” ibaresiyle
Yusuf Perendi pirliginde 500 diikkanda 1005 esnafin faaliyet gosterdiginden bahseder.
Ayni baglikta semercilerin EbQ Zer-i Gifar’nin Hz. Ali huzurunda kemer baglayip semer-
cilere pir oldugundan ve Kerbela’'da sehit distigiinden de bahsedilerek meslege kutsi-
yet yuklenmektedir. Evliya Celebi, o donemde meslegin revacta oldugunu ise su ciimle
ile izah eder: “Islam ordusunda semerciler, nalbantlar, ascilar, berberler ve bozacilar ka-
dar makbul meslek ehli yoktur, buytik kar edip hepsi silahli gecip giderler”. (Dagh vd.,
2003,s. 601)

Ulasim ve tasima islemlerinin hayvanlar aracihigiyla yapildigi donemlerde onemli
bir sektor olan semercilik, palan, eyer isciligi; bir ustanin yaninda bir kalfa iki cirakla
yapilirdi. Semerciligin Piri, Seyyid-i Yasir'dir. Semerci, palanci ve yastikcilik sanatlari bir
arada icra edilir. Kullanilan malzemelerin ilki palan otudur. Afyon, Eber Golu kiyisinda
yetisen bu ot, desteler halinde Aksaray’a getirilirdi. Uc y1l saklanabilen bu otun yanisira
pamuk ipligi kolan, biz, baski t181, kaplama bezi (kenevirden uretilen bir cesit kumas) se-
merkasi, palan makasi, nalpara demiri, kaski demiri, gibi malzemeler kullanilirdi. Mesle-
e girisin ilk sart1 saghkli, 14-15 yasinda erkek olmakti. Daha kucuk yastaki cocuklarin
meslekte calismasina izin verilmezdi. Bunun nedeni “nalpara demiri” dedigimiz eyer,
semer ve palanin “kasini kirmak” icin isci-kalfanin gucu ve kuvvetinin yerinde olmasi
gerekliydi. El sanatinin Kkaliteli olmasi icin kaliteli malzeme kullanmak, kask1 ipinin pa-
muktan olmasi, eyer, semer ve palan otunun siki ve sert dokunmasi, cok hafif olmasi

gerekmekteydi(Yavuz, 2006,s. 346)

Semercilik meslegi ile ilgili eski fotograflar bizlere, Aksaray’da bu ugrasin ragbet
gordugunu haber vermektedir. Fotograflar haricinde maalesef basilmayan bir kitap70
da semercilik ve daha bircok meslek hakkinda degerli bilgiler vermektedir. Bu eser tarih
ogretmeni merhum Arif Yavuz'un 2006 yilinda hazirladigi fakat okuyucu ile bulusama-
yan calismasidir. Yavuz, calismasini hazirlarken meslegin son ustasi Bunyamin Duran

(1970’lere kadar semercilik meslegini icra etmistir) ile sohbet etmistir.

Buinyamin Duran ile yapilan sohbette “Bugunku futbol sahasinin yakininda ve Kan-

L1 Pelit’in karsisinda yer alan beylik ahirindaki yaris atlarinin eyeri cok kaliteli olmaliydi.
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Kash kemerler ustanin markasi sayilirdi. Ulu Cami onundeki meydanda yapilan gures
musabakalarina cevre koylerden ati ve esegi ile gelen insanlar, hayvanlarini dinlendir-
mek icin eyer ve semerlerini yan yana dizerlerdi ve herkes kendi hayvaninin eyer ve

semerini kasindan tanirdi” diye ifade ettigi gorilmusttr. (Yavuz, 2006,s. 346)
Yapimda Kullanilan Malzemeler

Agac: Semer yapiminda, yatak kisminin Usttine gecirilen, yikin baglanmasini ve
dengede durmasini saglayan genellikle giilgen agacindan yapilan par(;adlr.On agaci,

arka agaci, yan agaci ve parmak agaci seklinde boluimleri vardir
Balmumu: Semerde dikislerin daha dayanikli olmasi i¢in kullanilir.
Berdi: Batakliklarda yetisen bir cesit sazdir. Esnekligi, hafifligi ve dayaniklihgindan

dolay1 tercih edilir. Semer ve ¢ul yapiminda dolgu malzemesi olarak yatak kisminda

kullanilmaktadir.

Berdi bicagi: Ahsap sapli olup ice dogru egimlidir, bicagin kesen taraf1 testere ag-

zina benzemektedir.

Berdi taragi: Semer yapiminda berdilerin yatak kismina yerlestirilmeden once di-
limlenmesi gerekir. 50 cm, 20 cm ve 4 cm Olctleri olan bir tahtanin u¢ kismina sivri,
kesici metaller yerlestirilmistir. Berdi tutamlar tizerinden gecirilerek dilimlenir. (Diyar-
bakirlioglu, 2013, ET. 2015)

Sicim (Kinnap): Keten, kenevir gibi bitkilerin liflerinden yapilan ince ve saglam ip,

“Ingiliz sicimiyle asin” deyimi, sicimin ne kadar saglam oldugunu anlatir.
Sirim :Sahtiyanin dilimlenmesiyle elde edilen bir cesit iptir.
Sahtiyan :Tabaklanmis ve cilalanmis teke derisidir.

Kece: Kliciikbas hayvanlarin yiintinden, dovtilerek meydana getirilen kaba kumas-
tir. Culun yatak kisminda birkacg kat kullanilir. Kisin hayvani sicak tutmasi, yazin ise teri

cekmesi i¢in tercih edilmektedir.
Kilim: Culun tst kismina ¢ekilen kil veya yun dokuma.

Orlon ip: Cul, eyer ve semerde boncukla birlikte stisleme araci olarak kullanilan

renkli ip.

Pamuk: Eyer yapiminda dolgu malzemesi olarak kullanilir. Pamugun islaninca

sertlesmesinden dolay1 cogunlukla berdi kullanilmaktadir.

Telis/cuval: Pamuk veya kenevirden yapilan kaba kumastir. Culun yatak bolumu

olusturulurken kullanilir. Hayvanin dlciilerine gore kesilip dikilir. Icine bedri konulur.
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Bicki: Sapi agactan yapilan, metal kismi hilale benzeyen, testere agz seklinde disli,

bir ¢esit bicaktir.

Biz: ilgi de denilir. Kilimi veya deriyi gerdirme isleminde kullanilan ucu sivri metal

aractir.

Boynuz: Genellikle ceylan boynuzu, az da olsa keci boynuzu kullanilmaktadir. iceri-
sine keci killar yerlestirilmis ve zeytinyagi doktlmustir. Cuvaldizin daha rahat kullanil-
masl icin boynuzun icine batirilarak yaglanmasi saglanir. Ayrica boynuzdaki kavislerin
ustanin parmaklarina tam olarak oturmasi, gerdirme isleminde kolaylik saglamaktadir.

Bunun yaninda boynuzun sivri u¢ kismi dikisleri saglamlastirmada kullanilir.

Resim 3.icine kegi kili ve zeytinyagi konulmus, cuvaldizi yaglamakta kullanilan
ceylan boynuzu. (Unal, 2017,5:591)

Cul tokmagi: Tokaca benzeyen, ondan daha kii¢tik ebatlarda bir arag. Culun duizel-
tilmesi, berdilerin yerlesmesi icin kullanilir. Demir tokmagin hem ustay1 yormasi hem

de berdileri ezmesi nedeniyle tercih edilmedigi belirlenmistir.

Cuvaldiz/kiyik: 25-35 cm arasinda degisen uzunlukta ucu ice dogru kavisli dikis
aracidir. Adiyaman ve Kahramanmaras’'tan gelen iki ¢esidi kullanilmaktadir. Uzun olani

kas kisimlarin dikiminde, kisa olani ytizlemede tercih edilir.

Delgic/tidiirgii: Semer yapiminda aga¢ kisimlarin delinmesi icin kullanilan metal

araca denir.

El demiri: Demir, semerci demiri gibi adlarla da anilir. Yatak kismina berdilerin

(7]

itilmesi ve diizeltilmesi icin kullanilan, ucu “v” seklinde, boyu yaklasik 1 metre uzunlu-

gunda bir metal aractir.

Kefene: Demir veya tunctan 6zel dokiimle yapilan, ortasinda ¢uvaldizin bas kis-

minin oturmasi i¢in ii¢ ¢ukur bulunan, deriyle isaret parmagina ve bilege gecirilen bir
aractir. Dikis esnasinda ¢uvaldizin avug icini yaralamamasi ve daha seri ¢alismak igin
kullanilr.
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Keser: Semer yapiminda aga¢ kisimlari tutturmak icin ve yanhs cakilan ¢ivileri

sokmek icin kullanilan sap1 agacg, ucu demir arag.

Makas: Buyuk kirkim makasi tercih edilir. Yapim asamasinda cuval, hali, kilim,
kece gibi malzemeyi kesmekte ve isin son asamasinda ¢ulun arka kisminda kalan fazla-

hiklar1 diizeltmekte kullanilir.

Olcii ipi: Hayvanin ciissesine gore cul yapilacagl zaman iizerine diigiimler atilarak

olcuinin belirlendigi ipe denir.
Pergel: Eyer yapiminda agly1 ayarlamak i¢in kullanilan metal arac.
Semerci demiri: Demir, el demiri, bel demiri, yan demiri.
Semerin Yapiminda islem Basamaklari

Palanin yapimina oncelikle 6l¢cti alinarak baslanir. Palancilar dlc¢ti ipi denilen, tize-

rine diigiimler atilan bir iple hayvanin sirt 6l¢iisiinii belirlerler.

Semerler btiyiik, kiictik ve orta olmak tizere Ui¢ gruba ayrilir. Yapilacak semere uy-
gun olarak kece kesilir. Palanda genellikle dort kat kece kullanilir. Keceler (st iiste ko-
nulduktan sonra, kirkit dokumadan veya kaput bezinden olusan alt ¢ulu denilen kisim
da ayni 6lciide ayarlanir. Ust tarafa ise kenevirden dokunan telis serilir, berdilerin dagil-
masina engel olmasi icin naylon cuval da yerlestirilmektedir. Bu esnada hayvanin sirt
kemigine denk gelen bolgenin ici doldurulmayacak sekilde (hazna deligi) diizenlenmesi
yapilir. Siltenin bu parcalari Gst Uiste konulduktan sonra sirma veya tizleme (yiizleme)
denilen asamaya gecilir. Siltenin 6n kismi dikim sonrasinda berdi ile doldurulmak tizere
acik birakilir. Diger Gi¢ yan ve balik kismi disinda kalan etek bolgesi 2-3 cm’lik aralik-
larla siki bir sekilde dikilir. Balik, palanin hayvanin sirtina yerlesen, berdiyle doldurul-
mus kismidir. Seklinden dolay1 bu adi almaktadir. Dikim asamasinda palanci kiyik da
denilen cuvaldiz1 kullanmaktadir. Cuvaldiz kullanilirken avug icine kefene denilen alet
de yerlestirilmelidir. Kefene celikten yapilmis, ¢uvaldizin arka ucunun oturmast i¢in t¢-

dort gozden olusan, ince kayisla ui¢ yerden parmaklara gegcirilen bir alettir.

Resim 4. Kefene ve cuvaldizin kullanimi. (Unal, 2017,5:591)
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Kefenenin islevi avuc icinin zarar gormesini engellemek ve dikim isini kolaylastir-
maktir. Ustalar daha seri calisabilmek icin bir de ici keci kili ile doldurulmus ve zeytin-
yag1 dokiilmius ceylan boynuzunu kullanirlar. Cuvaldizin boynuza batirilarak tozunun
giderilmesi ve yagh cuvaldizin kalin kege ve ¢ul parcalarindan daha kolay gecmesi sagla-
nir. Boynuzun ayrica ip sarmada ve dikigleri gerdirmede de kullanildigi1 gozlemlenmistir.
Esnemesi icin bos birakilan iki bolmeden olusan, hayvanin sirtina temas eden boltim-
diir. Palanin bu i¢ kismi kabaca doldurulduktan sonra semerci demiri denilen 1 m’lik bir
aracla (balik stirecegi) berdilerin yerlestirilmesi, u¢ kisimlardaki bosluklarin giderilmesi
saglanir. Ayrica ust kisimlardaki bosluklarin giderilmesi icin zaman zaman tokmakla
vurulur. Dolumdan sonra yatak kismi etrafindaki dikisler gerdirilerek bosluklar gideri-
lir. Daha sonra balik kisminin etrafi bir kez daha dikilerek bu boliim tamamlanir. Cati

ipiyle baliklarinin birbirinden ayrilmamasi saglanir.

Palancilikta (qulculukta) ustalik gerektiren, hassas bir sekilde ayarlanmasi gereken
kisim ise On kastir. Silte ve balik kisimlari yapildiktan sonra palanin on tarafina yer-
lestirilen, 6n tarafa yiikseklik veren, yatak kisminin btikilerek sekil almasini saglayan
kisim bu kastir. Berdilerin bag halinde alinip telise veya cuvala sarilmasiyla balik sarma

denilen parca olusturulur. Bu parca kece ve culla birlestirilip ana yapiya dikilir.

R TR P T
Resim 5. Culun etek kisminin dikimi. (Unal, 2017,5:592)

On kas adi verilen bu parcanin iizerine tutmak veya ip baglamak icin bir halka
dikilir. Tutmag adi verilen bu halkadan, arka kas ad1 verilen kege parcalariyla yukseklik
kazandirilan yere de dikilir. Bu islemlerden sonra en st katmani icin hali veya kilim
yerlestirilir. Fazlaliklar kesilir, tutmaclar icin delikler acilir, bizlerle halinin gerdirilmesi
saglanir, dikim islemine gecilir. Daha kalin bir tabaka ortaya ¢iktig1 i¢cin hem bu esnada
hem kas kismin dikiminde uzun cuvaldiz kullanilir. Daha sonra kas kisminin da
kaplanmasi gerceklestirilir. Miisterinin talebine gore kas kisimlari deri ile kaplanabilir.

Son asamalarda zikzakl dikislerle, piiskill ve boncuklarla suislemeler yapilir. Makasla
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da arka kisimda yer alan fazlaliklar kesilerek arka tarafa diiz bir goriintii verilir. Palana
(cula) son olarak hayvana baglanmasini saglayan kayislar/ kemerler dikilir. Bunlara
farkli adlar verilmektedir.Hayvanin kuyruk altindan gecirilene kuskun ve bunun bele
gelen parcasina asgirtmag, karin kismina baglanana kolan denir. Ayrica hayvanin boynu-

na gelecek sekilde de bir kayis dikilir.

Guntmuz kosullarinda motorlu araclarin sayesinde tarihe karisan bir el sanati olan
semer ve semercilik giiniimiizde Aksaray ilinde kaybolmaya yiiz tutmustur. Ozellikle de
kirsal alanlarda Yaygin olarak kullanilan semerin sekilde tek basina bir imge olarak bir

sehirle 6zdeslesmesi mimkuin degildir.

Guindelik yasamdan diismesine ragmen semer ve semercilik kendisine yeni bir kul-
lanim alani bulmaya calismaktadir. Ulkemizde de bu sanatla ugrasan ustalarin sayisi da
azalmistir. Semercilikte Pazar arayisi semerciligin boyutunda degisiklige neden olmus
artik kti¢uik ebatlarla yapilarak otel, restoran ve muizelerde mintattir dekor sis esyasi

olarak canli kalmaya ¢aillsmaktadir.

Kaybolmaya ytiz tutmus kiiltiirel ve sanatsal degeri bulunan geleneksel ustalar cirak
veya kalfa calistirarak bu sanatin devamini saglamak icin caba gostermektedirler. Ancak

maddi olarak bunun imkansiz olmasi da unutulmasina neden olan sebeplerden biridir.

Her gecen giin yok olan ve sadece birkac¢ usta ile varligini stirdiirmeye calisan el
sanatlarimizdan semercilik yerini fabrikasyon ve daha ucuz tirtinlere birakmistir. Yore-
de birkac tane kalan ustalarimizdan aldigimiz bilgilere gore cirak bulma sikintisi, elde
edilen trltnlerin satisinda pazarlama sikintisi, talebin azalmasi ve hammadde azlig1 gibi
nedenlerden dolay1 yok olan el sanatlarimizin acilan kurslarin, tiniversitelerin ve sergi-

lerin 6bnemini vurgulamaktadirlar.
CORAP VE PATIK ORUCULUGU

Temel giyim ihtiya¢ maddelerinden biri olan ¢orap, yalnizca bir értinme malze-
mesi olmayip insan saglig1 acisindan da son derece énemli bir giysidir. Gintimiuze gore
degisik doku ve sekillerde de olsa corap tarihi cok eskilere dayanmaktadir. MO 8. yiizy1l-
da yasamis eski Yunan sair Heseidos, hayvan kilindan ortilen bir ayakkabi astarindan
(Piloi) bahseder. Ayrica Anadolu’da MO 5. yiizyilda Altay Pazirik Kurganr’nda bulunan
kege coraplar, Tiirklerde corap geleneginin ¢ok eskilere dayali oldugunu kanitlar. Orgii
ile cesitli trtinler meydana getirilmesine ragmen gerek ipin dayaniksizligindan gerekse
iklim kosullar1 nedeniyle ge¢miste yapilan orgiiler gintiimiize kadar ulasamamistir. Bu
nedenle eskiden yapilmis el orgtileri renk, iplik, tizerine yapilan desen ve motif baki-

mindan degerli durumdadir.
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Aksaray ilinde ¢orap ve patik oricultigl, yuzyillardir siire gelen bir el sanatidir. Ev
kadinlarinin ve geng kizlarin ¢eyizlerinin vazgecilmez bir parcasi olan orgiler onemini
halen daha yitirmemistir. Yun, tiftik, pamuk, kil veya ipek iplikten, tek sis veya bes sis-
le gortilmektedir. El 6rgtisui ¢oraplarin en belirgin 6zelligini motifleri olusturmaktadir.
Zamanla desenlerde degisime ugramis ve hatta desende zengin kompozisyonlar yer al-
maya baslamistir. Hemen her evde bulunan ortictiltik, zamanla hem malzeme hem de
desen degisimine ugramistir. Ornegin 6ncesinde corap boylar1 genellikle diz kapagina
kadar olmasina karsin zamanla boylar1 kisalmis ve artik tozluk diye bilinen ayak bile-
ginde bitmistir. Corap ve patik oructuliginde onceleri genellikle ytn kullanilmaktadir.

Gunimtuzde farkh renklerde orlon ipler kullanilmaya baslanmistir.

Bir toplumun sozsuz dili ve edebiyati olan el sanatlari, i¢inde bulundugu toplumun
kultar tasiyicist gorevini tstlenirler. Bir el sanatinin yok olmasi demek, o toplumun di-

linin ve de kiltirintn de kaybolmasi demektir. (Karakas 2013: 154)

El sanatlari, “bireyin bilgi ve becerilerine dayanan dogal hammaddelerin kullanildi-
g1 elle ve basit araglarla yapilan ve icinde yasanilan toplumun yasam bicimini, gelenek

ve goreneklerini tasiyan, duygularini yansitan en eski sanat dahdir. (Acar, 2006, 1V)

Corabi 6ren kisi bulundugu cevreden, dogadan, bitkilerden, hayvanlardan, mimari
eserlerden, kullandigi esyalardan, yasadigi aci tatl olaylardan ve duygu durumundan

(sevincli, hiiziinlii, 6fkeli vb.) etkilenerek motifler gelistirmistir. (Ozbagi vd., 2009, 71)

Temel giyim ihtiya¢ maddelerinden biri olan ¢orap, yalnizca bir oértinme malze-
mesi olmayip insan sagligi acisindan da son derece dnemli bir giysidir. Corap, insanin
hayati boyunca cok sayida tiikettigi ve kullandigi giyim esyalar1 arasinda 6mru en kisa
olanidir. Giinimiize gore degisik doku ve sekillerde de olsa ¢orap tarihi ¢ok eskilere da-
yanmaktadir. MO 8. yiizyilda yasamis eski Yunan sair Heseidos, hayvan kilindan oriilen
bir ayakkabi astarindan (Piloi) bahseder. Ayrica Anadolu’da MO 5. yiizyilda Altay Pazirik
Kurgani’'nda bulunan kece coraplar, Ttirklerde ¢orap geleneginin cok eskilere dayali ol-
dugunu kanitlar ve Mezopotamya’da, MO 20. yiizyilda érme coraplar bulundugu rivayet
edilmektedir. Orgii ile cesitli trtinler meydana getirilmesine ragmen gerek ipin dayanik-
sizligindan gerekse iklim kosullar1 nedeniyle ge¢cmiste yapilan orguliler ginuimtize kadar
ulasamamuistir. Bu nedenle eskiden yapilmis el orgtileri renk, iplik, tizerine yapilan de-

sen ve motif bakimindan degerli durumdadir. (Koklt 1997: 21)

Coraplarda kullanilan kompozisyonlar, yorelere ve motif ozelligine gore degisiklik
gostermektedir. Bu kompozisyonlar, bir veya birkac ttirlti motifin bir araya getirilmesiyle
ortaya cikar. (Ozbel 1945: 8)
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Bazi bolgelerde coraplarla ilgili adetler ve inanislar vardir. Ornegin, beyaz corap he-
diye edilmesi, aydinlik temennileri; siyah ¢orap hediye edilmesi kot temennileri ifade
ederken basgka renkteki coraplarin hediye edilmesi de tizerindeki renk ve motiflerin ma-
nasina gore anlam kazanir. Bir ¢orabin orultisiindeki hata veya ¢aprazin, evliler arasinda
gecimsizlige sebep oldugu dustinilirken ¢orap ciftinden tekinin kaybolmasi veya ca-
linmasinin, evlilerin ayriligina sebep olduguna inanilir. Bunun diginda dul bir kadinin

erkek corabi giymesinden evlenmek istedigi manasi ¢ikarilir. (Ozbel 1945: 11)

Corapta kullanilan motifler, hayatin gecis donemlerini yansitirken ayni zamanda
dogada gortulen bitki ve hayvanlarin sembollerini de tasirlar. Kadinlar, coraplara kendi
ic dunyalarini, gizli isteklerini, umutlarini, hayallerini, toplumdaki yerini vs. yazarlar.
Kadinin yasami, gecmisi, sevdigi, sevdikleri, kini, nefreti, evliligi ¢coraplara nakis nakis
islenmistir. Kadin yasadiklarini bu nakislara verdigi adlarla somutlastirmistir. (Taner
1983: 12-13)

Corap ve patik 6rmede ig, kirman, bes sis, iki sis, tek sis t1g§ kullanilan baglica ara¢
gereclerdir. Corap ormede kullanilan temel malzeme bazi 6rneklerde ytin iken bazi 0r-
neklerde ise orlon ip kullanilmaktadir. Yunler saf halleri ile renksiz coraplarin orul-
mesinde kullanilmaktadir. Eski saf ytinden diiz 6rtilmiis ¢oraplarin yerini ginimiuizde

renkli orlon ipler almaya baslamistir.

Halkin yasamindan ve kilttirinden ayr1 dustinilemeyen corap, halk kultirtintn
en belirgin rengini, canliligini ve anlatimini yansitir. Anadolu’daki ¢oraplar incelendi-
ginde yurdun her kdsesinin coraba bakisinin farkl oldugu gortltir. Herkes kendi aile-
sinin, asiretinin semboliint en glizel anlatimla coraba islemistir. Bu kiiltiirel anlatim
kadin, erkek ve ¢cocuk ¢orabinda ayri ayri oldugu gibi geng kiz, genc erkek, nisanl, asker,

dul, yash corabinda da degisiklik gosterir. (Taner 1983: 12)

Guntimuzde el ortictltigi teknolojinin ilerlemesi ile birlikte zayiflarken cesitli yo-
relerde varhigini stirdiirmektedir. Teknolojinin ilerlemesinden etkilenen ve bugiin yerini
makine tezgahlarinda oriilen ¢oraplara birakan el 6rmesi ¢oraplar icin de bu el sanati-
nin yasatilmasinda envanter hazirlama ¢alismalar1 yapmak onemini korumaktadir. (Co-

ruh ve Caparlar, 2012)

Sanayilesmenin bir sonucu olarak teknolojik gelismeler; kent insani ile birlikte
kirsal bolgelerdeki niifusu da etkilemistir. Ozellikle tarimda makinelesme, kodylerde is-
siz ntifus fazlaligr olusturmus, bunun sonucunda da koylerden kentlere ve biiytik se-
hirlere goc hizlanmistir. Geleneksel degerlerini yasayan bu insanlar, geleneklerini ve
becerilerini birakmaya baslamislar sonrasinda teknolojik dirtinleri tercih etmistir. Halk
zanaati trunlerine ihtiyacin azalmasi, ¢esitli zanaat kollarinin yavas yavas yok olmasina

sebep olmustur.
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Geleneksel kultirin maddi trtinleri olan el sanati tirtinler, gtinliik kullanim egyasi
olarak nitelenmektedir. Giyim-kusamdan, mutfak arac-gereclerine, semercilikten, mu-
zik aletlerine, hal ve kilime kadar cok cesitlilik gostermektedir. insanlarin giindelik ya-
samlarini kolaylastirmaya yonelik olarak tiretilmis olan bu tirtinler bir toplumun yasam
bicimini yansitan, toplum icinde degisik islevleri olan urtinlerdir. Bu islevleri yaninda
ekonomik islev ve daha farkl islevlere de sahip olan el sanati uirtinler, kendilerinden
sonra gelen uretimlere, hammadde, uiretim teknikleri ya da stisleme bicimleri gibi yon-
lerden bilgi aktarmislardir. Ancak sanayi devrimi ile birlikte, el emegine dayali tiretim,
endustriyel tretim karsisinda gerilemis ve pek ¢ok el sanati uirtin ortadan kalkmus, tire-
timi kaybolmaya yiiz tutmus ya da bazilari da islev degistirerek yeni gortiiniimler kazan-
mustir. (Oztiirk, 2005, 67)

Aksaray’da gorap ve patik ériiciiliigiiniin baslangi¢ tarihi bilinmemektedir. Oriicii-
lik ytizyillardir Aksaray ilinde var olmus ve hala varligini stirdiiren el sanatlarimizdan
biridir. Desenleri acisindan zenginlik gosteren bu el emesgi tirtinlerin her biri cok deger-
lidir. Ancak son yillarda hazir giyim tizerine yasanan gelismeler ve sanayilesme corap
ve patik orticiligiunu olumsuz yonde etkilese de yine gunliik ihtiyag, ¢eyizlik ve hediye
urunt olarak buyik talep gormektedir. Hemen hemen her evde var olan ¢orap veya pa-

tikler ya ev sahibi tarafindan oriilmiis yahut hediye olarak gelmis ya da satin alinmuistir.

Baslangicta degisik ihtiyaclardan tretilen el sanati trtinleri simdilerde zevke do-
nismustir. Son zamanlarda bahsi gecen nedenlerden dolayi azalan ilginin tekrar arttigi

gorilmektedir.

Baslangicta 2 veya 3 cift ilmekle baslanan ¢orap ve patikler burun kismindan orul-
meye baslanmakta, burun kismu i¢in ilmekler birer tane artirilarak 6érme iglemine de-
vam edilmektedir. Burun kismi tamamlandiktan sonra topuk kismina kadar érme isle-

mi strdirtlmektedir. Bogaz ve topuk kismi Ortilerek ise ¢orap elde edilmektedir.

Eskiden coraplar gunlik ihtiya¢larda ve soguktan korunmak amaciyla kullanildigi
icin genellikle diz boyunda olup desensiz diiz olarak oruliuir bazen de desene yer verilirdi.
Ancak giiniimtizde ise 1sinmak veya ihtiyactan ziyade hediyelik esya, kizlarin ceyizlikle-
rine konulmasi ya da satis uiriinti olarak oruldiigl icin zamanla boyunda ve deseninde
degisim olmustur. Eski ornekleri genellikle uzun ve desensiz iken giiniimtizde kisa ve

desen kompozisyonlari vardir.

Corap ve patik orgtlerin buttin ¢izgileriyle gintimiizde kullanimi ve dokumasi de-
vam etmektedir. Corap, 6zellikle Aksaray merkez kesimlerde ve koylerde oriilmektedir.
(orap ve patiklerin yapiminda kullanilan motifler; kelebekli, laleli, pitrak, suyolu, ugur

bocegi, capraz, ¢icekli, 6riimcek, goz, baklava dilimi ve kilim motifleri kullanilmaktadir.
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Fotograf 78. Uzun ¢orap Fotograf 79. Kisa. (Tozluk) corap

(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Corap oruculigu ayrica ham maddesi hayvansal ve bitkisel lif olan el sanatidir. El
orgusu ¢coraplar ve patikler genellikle bes veya iki sis ile yapilan ¢orap ve patiklerin yani

sira t1g ile yapilan ¢orap ve patiklerde mevcuttur.

Patik ortculigiinde ise desenler genellikle bitkisel motifler ve kilim motifleri go-
rilmektedir. Ancak glinimiizde geleneksel motiflerin disinda istege bagl olarak yeni

farkli desenler gorilmektedir.

Gunumuzde patik orucilugine corap oruculiginden fazla énem verilmektedir.
Genellikle ceyizlerde yer alan patikler daha fazla ilgi gdrmektedir. Ozellikle de evlenecek
olan kiz veya erkegin ceyizlerinde yirmi ¢ifte yakin hatta daha fazla patik bulunmak-
tadir. Aksaray iline 6zgii olan “yolluk” diye bilinen diigiin geleneginde diigiin davetle-
rinde genellikle seccade, patik ve yemeni konulmaktadir. Yakin aile fertlerine verilen
yolluklarda en az bir ¢ift patik bulunmaktadir. Bu nedenle patik ceyizlerin vazgecilmez

bir pargasidir.

Dokumalarin teknik, desen, renk ve kullanilan malzeme olarak belirlenmesi, doku-
ma Orneklerinin resimlenmesi, dokumalarin gelenekselligini korumak, kaybolmalarini
onlemek, gelecek kusaklara aktarimini saglamak acisindan gereklidir. Dokumalarin yo-
redeki ihtiyaca yonelik kullanimlar ve ceyiz gibi geleneksel kullanim alanlar1 disinda,
glinimiiz de modaya uygun sekilde yeni kullanim alanlar1 olusmustur. Ayni zamanda
turizmde hediyelik egya olarak da orulmesi de ekonomiye destek vermektedir. Corap
ve patik orucultigt el sanatlar icinde dokuma turtinde en ¢ok karsilasilan tirtinlerden-
dir. Genellikle kadinlarin emegi olan ¢orap ve patikler, hem ihtiyaci gérmek hem de
pazarlanmak amaciyla ortiltir. Coraplar renk, motif ve malzeme olarak yoreden yoreye
cesitlilik gostermektedir. Corap ve patik oructliugiinde genellikle tek sis, iki sis, bes sis
veya t1g kullanilmaktadir. Desene ve patigi 6rme teknigine gore hangi sisin veya tigin

kullanimina karar verilir.
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Fotograf 80.Tek sis ile Patik orglisi Fotograf 81. Bes sis ile Patik 6rgusi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

+ Corap ve Patiklerde Kullanilan Motifler

Fotograf 82. Kelebek Motifli corap Fotograf 83. Kelebek Motifli patik
(Kilic Karatay, 2017) (Kili¢ Karatay, 2017)

Ugur bocegi Motifi: Cennet bocegi olarak da isimlendirilen bu motif corap ve patik-
lerde bes sis ile ortilmektedir. Ugur getirdigine inanilan bu motif sadece ¢orap ve patik-
lerde degil ayni zamanlarda yelek, ceket, hirka ve yelek gibi diger orgiilerde de kullanil-

maktadir. Ormeye parmak ucundan baslanmaktadir. (Sanli, 2017)

Fotograf 84. Suyolu Motifli corap Fotograf 85. Suyolu motifli corap
(Kili¢ Karatay, 2017) (Kilic Karatay, 2017)

Suyolu olarak bilinen ve diiz olarak farkl renlerden oriilen motiflerde orgiilerde
kullanilmaktadir. Bazilarinda saf yiin kullanilirken bazilarinda renkli orlon ipler kulla-
nilmaktadir. (Sanli, 2017)
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Fotograf 86. Kogboynuzu motifli corap
(Kilig Karatay, 2017)

Ko¢boynuzu motifi; yillardir 6rgtide kullanilan bu motif kogun boynuzuna benze-
digi icin bu ismi almustir. Orgii yapan bayanlara gore erkekligin yani sira giiclii kadini

ifade ettigini, esinin yaninda oldugunu ifade ettigi dustunulmektedir. (Kilic, 2017)

Fotograf 87. Goz Motifli corap
(Kilig Karatay, 2017)

ile ytizyillardir &nemli bir motif olmustur. Ozellikle de muska motifiyle bir arada kulla-
nilmasi aileyi disardan korumak icindir. Bes sisle parmak ucundan drulmeye baslanan

bu ¢orap 6rneginde de topuk kisminda g6z motifi kullanilmistir. (Ayhan, 2017)

Fotograf 89. Goz Motifli patik Fotograf 90. G6z Motifli patik
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)



GOz motifi ayni zaman da patik orgiilerde de sik¢a kullanilan bir motiftir. Suyolu,
zigzag gibi motiflerle birlikte farkl1 kompozisyonlar olusturmaktadir. Desen kompozis-
yonlarinda sik¢a kullanilan ve ¢eyizlik patik ve ¢oraplarda en ¢ok kullanilan motifler-
den biridir. (Ayhan, 2017)

Fotograf 91. Kelebek Motifli patik Fotograf 92. Kelebek Motifli patik
(Kilic Karatay, 2017) (Kili¢ Karatay, 2017)

Kelebek motifli patikler genellikle bes sisle ortilmektedir. Gelinlik ¢eyizlerde vazge-

cilmeyen bir motiftir. Ormeye parmak ucundan baslanarak ortilmektedir. (Dinke, 2017)

Fotograf 93.Tomurcuk Giil Motifli corap Fotograf 94. Tomurcuk Gul Motifli corap
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Tomurcuk giil umudu, mutlulugu beklenen miujdeleri ifade etmesi dlstincesiyle
orgl yapan bayanlar tomurcuk diye adlandirmaktadir. Suyolu motifiyle de aym kom-

pozisyonda yer almasinin nedeni ise yeni bir evliligi ifade ediyor olmasidir. (Duru, 2017)

Fotograf 95. Giil motifi Fotograf 96.Patik arka yiizi Fotograf 97. Gul Motifli Corap
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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Gul motifli patikler bitkisel desenli 6rnekler arasinda yer alip bes sis ile ayak par-
mak ucundan baglanarak orilen patik ornegidir. Gul motifinin yani sira ¢icek motifi de

kompozisyonlarda er almaktadir. (Kav, 2017)

Fotograf 98. Lale motifi Fotograf 99. Patik arka yiizii  Fotograf 100. Lale Motifli patik
(Kilig Karatay,2017) (Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Bitkisel motiflerimizden olan lale motifinin degisik stilize edilmis farklh sekillerde
kullanilmistir. Lale motifinin farkh sekilleri desen kompozisyonlarina zenginlik kazan-

dirmistir. Genellikle bes sisle parmak ucundan baslanarak ortilmektedir. (Kalkan, 2017)

Fotograf 101. Kilim Motifli patik Fotograf 102. Kilim Motifli patik
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Pitrak motifi ¢orap ve patiklerin vazgecilmez motiflerindendir. Pitrak, goz ve su-

yolu gibi motiflerimizin sadece hali ve kilim dokumalarinda olmayip orgulerimizde de

onemli bir yeri oldugunun en glizel 6rnegidir. Varhgi, glici ve bereketi simgelemektedir.

(Karakus, 2017)

Fotograf 103. Sarma Motifli patik Fotograf 104. Sarma Motifli patik
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)



Sarma motifi olarak bilinen motif genellikle patik orgilerinde kullanilmaktadir. Bes

sisle drtilen patik 6rmelerinde kullanilan motifte seritler birbirinin tizerinden kesiserek

gibi goriinmektedir. Birbirinin tizerinden gecmesinden dolay1 sarma adi verilmistir. (Ya-

sar, 2017)

Fotograf 105. Basak Motifli patik Fotograf 106. Basak Motifli patik
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Basak motifine benzemesi nedeniyle bu ismi almis ve yaygin olan motiflerdendir.
Basak motifi bollugu ve bereketi ifade etmektedir. Ozellikle kdy ve kirsal alanlarda 6rii-

len orgllerde en cok gortilen motiflerden biridir. (Yazgan, 2017)

Fotograf 107. Cicek Motifli patik (Kilic Karatay, 2017)

Cicek motifi sik¢a kullanilan motiflerdendir. Bitkisel kokenli ¢icek motifi hem c¢o-
rap ormesinde hem de patik 6rmesinde rahathikla kullanilmaktadir. Bu motiflere seker
motifi olarak bilinen ve genellikle dokuma orneklerinde goriilen motifle birlikte kulla-
nilir. Seker motifi gibi kiictik bordiir motifleri olan suyolu ve zigzag gibi motiflerle birlik-

te kullanilmasi kompozisyonlara zenginlik katmaktadir. (Sisman, 2017)

Fotograf 108. Serpme Motifli patik Fotograf 109. Serpme Motifli patik
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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Serpme motifi olarak bilinen ve kuc¢uk kare seklinde olan bu motifte sik¢a kullanil-

maktadir. Genellikle suyolu gibi kenar bordiir motifleri ile birlikte kullanilmaktadir

Serpme denilmesinin nedeni yan yana ve sik halde olmasidir. Bu motif ayni zaman-

da tek basina desen kompozisyonu olarak kullanilmaktadir. (Ar, 2017)

$azicotacnane

Fotograf 110. Kiipeli Motifli patik Fotograf 111. Kiipeli gicegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Kipeli ¢igegine benzemesi tizerine kiipeli adini alan motif genellikle patik drmelerin-
de kullanilmaktadir. Kiipeli motifi bes sis, iki sis ve tek sisle ortilmesinin yani sira t1g ile

de ortilebilmektedir. Kiipeli motifi ayni zaman da narinligi de ifade etmektedir. (Ar, 2017)

Fotograf 112. Zigzag Motifli patik (Kilig Karatay, 2017)

Zigzag motifi genellikle hal ve kilim dokumalarinin kenar suyunda kullanilan bir
motiftir. Patik veya ¢orap érmesinde kullanilmasi bu motifin sadece dokuma motifi ol-

madigini gostermektedir. (Yasar, 2017)

Aksaray ¢orap ve patik ortictiligtinde kullanilan motifler genellikle ezbere 6rilmis
desen 6rnegi kullanilmamstir. Oriicii bayanlar desenleri cevredeki bitkilerden, hayvan-
lardan esinlenmis veya hali kilim dokumalarinda kullanilan geleneksel olmus motifle-
rimizdendir. Her gecen glin desen kompozisyonu degisime ugramis diiz olan drmelerin
yerine desenli drmeler oriilmistiir. Hatta geleneksel motiflerimizin de disina cikildigi
orneklerde mevcuttur. Oriicli bayanlar gordiikleri her nesneyi 6rgiiye desen olarak ak-
tarmaya c¢alismislar ve basarili da olmuslardir. Gintimuz desenleri arasinda kalpli, kii-

peli gibi desenler gbzlem sonucunda uretilmis motiflerdendir.
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Oriiciiliik hediyelik {iriin veya ceyizlik {iriin olmanin disinda ekonomik olarak
destek vermektedir. Cogu okumamis bayanlarin gecimine maddi olarak katki sagla-

maktadir.

Genel olarak Aksaray ¢orap ve patik orgu orneklerine bakildiginda orgtler bes sis,
iki sis, tek sis ve t1g kullanilarak ortilmektedir. Yillar boyunca stiregelen bu nadide el
sanatlarimiz giintimiizde de énemini korumaktadir. Eskiden sadece ytin ile oriilmesi-
ne ragmen zamanla malzeme degisikligine ugramis ytin yerine bazi 6rme orneklerinde
orlona rastlanmaktadir. Gintimiiz érneklerinde ise daha ¢ok renkli orlon ipler kulla-

nilmaktadir.

Desen oOzelliklerine bakildiginda geleneksellesmis giil, lale, cicek ve yaprak gibi
motiflerimizin yaninda geometrik olan pitrak, ko¢cboynuzu gibi motiflerimizde kulla-
nilmaktadir. Bunlarin yani sira suyolu, hayvan motifleri gibi motiflerinde kullanildig:
gorulmektedir. Genelde farkl el sanatlarinda kullanilan motiflerin ¢orap ve patiklerde
kullanilmasi el sanatlarinda etkilesiminde en iyi 6érnegidir. Genellikle patik orglilerinin
desenlerinde zengin kompozisyonlara yer verilmektedir. Corap ve patik orgtilerinin ge-
nel olarak desenlerine bakildiginda gelenekselden kopulmadigi, kultirimuiziin nesil-

den nesle gecis yapildiginin en giizel kanitidir.

Ceyizlik trtinlerin vazgecilmezi olan bu triinlerden ¢oraplarda zamanla boylarinda
kisalma olmus ve diiz olarak oriilen ¢oraplarda artik zengin desen kompozisyonlar1 ha-
kim olmus durumdadir. Patiklerde de kullanilan geleneksel motiflerimiz olan suyolu,
kocboynuzu, pitrak gibi geometrik desenlerin yerini lale, giil, ktipeli ¢icegi ve yaprak gibi

bitkisel desenler yer almistir.

Geleneksel el sanatlari bir milletin ge¢cmisini en giizel yansitan ornekleridir. Co-
rap ve patik érmeleri hem 1sinma ihtiyacindan hem de ¢eyizlik tirtin olarak giinimiuize
gelmis ve onemini kaybetmemis el sanatlarimizdan biridir. Genellikle gtinlik yasam
ihtiyacinin yaninda ¢eyizlik tirtinlerin vazgecilmez parcasi olan ¢orap ve patikler ayni
zamanda ekonomik gelir olarak da ilgi goren el sanatlarimizdandir. Ozellikle giiniimiiz
modasina uygun desenlerin kullaniliyor olmasi ilgiyi artirmistir. Zamanla malzeme
ve desen degisimine ugramistir. Aksaray ilinde corap ve patik dructligu aile ekono-
misi acisindan da onemlidir. Koylerde ve Kkirsallarda bazi bayanlarin gecim kaynagi
olmus hatta bazi bayanlarin hobi tutkusu olmustur. El sanatlarimizin kaybolmaya yiiz
tuttugu bugtinlerde ¢orap ve patik ortctltigi canli kalma yolunda basarili olmustur.
Cogunda fabrika uiriinti tiriinler tercih edilse de el emegi olan bu iriinlerimiz degerini

korumaktadir.
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YORGANCILIK SANATI

Aksaray ili tarih boyunca bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetle-
re ait izleride barindirmaktadir. Geleneksel olarak bir¢ok el sanatlarimiza da ev sahipligi
yapmaktadir. Bunlara drnek olarak hali, hasir, comlek-testi yapimi, ¢orap-patik ortcu-

lGgl ve yorgancilik sanatlarini gosterebiliriz.

Yorgancilik sanati insanlarin ihtiyacindan kaynaklanmis zamanla da zanaat ha-
line gelmistir. Yapildiklar1 dénemin birer tarihi belgesi olan yorganlar zamanla kom-
pozisyonlarda zenginlik kazanmis ve ozellikle de ¢eyizlerde vazgecilmez trlinlerden

olmustur.

Ancak gelisen teknoloji, sanayinin gelismesi, kullanilan malzemelerdeki degisim
ve hazir tiiketim zamanla diger bolgelerimizde de oldugu gibi Aksaray '1n kendine has el

sanatlarini olumsuz etkilenmis ve hatta kaybolma tehlikesi ile karsi karsiya getirmistir.

Yapilan arastirma sonucunda, Aksaray’da yorgancilik sanatini icra eden ustalar,
kullandiklar1 arag ve gerecler, kompozisyonlarda kullanilan desenler ve anlamlari, islem
basamaklari ve giinimuizdeki durumu hakkinda bilgi toplanilmis ve toplanilan bilginin

paylasimi amag edinilmistir.

M.O. 7000-6000 yillarinda Neolitik devirde Anadolu medeniyetinin ilk izlerini gér-
digumiiz Konya yakinlarindaki Catal hoytikte Hasandagr’'na dolayisiyla Aksaray’a ait
vesikalara rastlanmaktadir. Burada Hasandaginin lav puskurttiigiint tasvir eden bir ka-
zint1 resme rastlanmistir. Neolitik donemde Aksaray ve cevresi iskan gormiistiir. Kalko-
litik ve eski demir devirlerinde iskan olup olmadig1 bilinmemekle birlikte ¢evre koylerde
(Boget ve Kocas) bu déneme ait seramiklere rastlanmaktadir.M.0O. 3000-2000 yillarinda
Anadolu’da Hatti kavmi yasamistir. Bu donemde Asurlu Tacirler burada ticaret yapmis-
lardir. Aksaray’in ilk ve Orta Tung devirlerindeki durumunu Acemhoytik Oren yerle-
rindeki yapilan kazilardan ve muze mudurliiginin satin almis oldugu eski eserlerden
og8renmekteyiz. Bu donemde Asurlu tliccarlar Mezopotamya’dan gelerek sehirlerin ban-
liyolerinde ticaret merkezi kurmaya baslamislardir. Asurlu tliccarlar yaziyi biliyorlardi.
Pisirilmis camur tizerine yazilmis metinler, camurun pekistirilmesi suretiyle yapistirili-
yordu. Hoyiik. M.O. 3000’den itibaren iskan edilmistir. Acemhdyiik’ iin en parlak devir-
leri M.0.2000 yilinin ilk yarisina isabet etmektedir.Koloni dénemlerinin sonlarina dog-
ru, M.O. 1700 yillarinda Kafkaslardan gelen, kiiciik sehir devletleri kuran ve Anadolu’da,
askeri bir devlet halinde bir kavmin varligini gortiyoruz. Hint-Avrupali olan bu kavmin
Anadolu’da siyasi iktidari ele gecirerek kurdugu devlet, eski Hitit Devletidir. Aksaray’da

Hititlere ait eserler bulunmamakla beraber maglup memleketler arasinda Aksaray’in da
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adi gecmektedir.Orta Anadolu’da MO.13.yy. sonlarina kadar devam eden Hitit egemen-
ligi M.O. 2.yy.da batidan (Trakya) gelen ve deniz kavimleri olarak bilinen kavimlerin en
guclisudir.Yanardag kiillerinin sikismasindan olusan tif tabakalarinin cok kolay kazi-
labilme 6zelligi nedeniyle bolgemize cok sayida yeralti sehri, dik yamaclara kaya icinde
yerlesme birimleri yapilmigtir. 7.yy. sonlarindan itibaren Musliman Araplarin Anadolu
tizerinden Istanbul’a yaptiklari seferler nedeni ile bolgeye si8inan Hiristiyanlarin sayisi
cok artmis, Ihlara, Gelveri ve Goreme gibi yerlesim birimleri olusmustur.Aksaray, 1142
tarihinde Selguklular tarafindan zapt edilmis ve 1470 yillarindaki Osmanli hakimiyeti-
ne kadar ilhanli, Danismentli, Karamanogullari egemenliginde kalmistir.1470 yillarinda
Aksaray’1 ele geciren ishak Pasa tarafindan, Fatih Sultan Mehmet’in emri ile halkin bir
béliimii Istanbul’a nakledilmistir.Aksaray gecmisten giiniimiize Hitit, Pers, Hellenistik
Donem (Bilyiik iskender), Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanl egemenliklerinde kalmis-
tir. Cumhuriyet donemine kadar Konya’ya bagh bir sancak olan Aksaray 1920 yilinda
vilayet olmus, 1933 yilinda vilayetligi lagvedilerek Nigde'ye ilce olarak baglanmistir. 15
Haziran 1989 yilinda yeniden vilayet olmustur.Aksaray’'in adinin ilk olarak eski Hitit
metinlerinde gecen “Nenessa (Nenossos) oldugu sanilmaktadir. M.O. 1. bin yilda Kral
Kiakki doneminde Sinakhatum - Sinukhtu olarak anilan Aksaray, Hellenistik donemde
Kapadokya Kralligina baglanmis ve Garsaura olan ismi Arkhelais olmustur. Selcuklular
doneminde de II. Kilicarslan tarafindan Arkhelais olan adi Aksaray olarak degistirilmis
ve ikinci bagskent durumuna gelmistir. Sehre kotti insanlarin alinmamasindan dolayi iyi

insanlarin yasadigi yer anlamina gelen “Sehr-i Siileha” olarak anilmuistir.

Insanoglunun varolamasindan beri dogan ihtiyaclarimi karsilamak amaciyla orta-
ya ¢ikan el sanatlarimiz zamanla degisime ugramistir. Her ne kadar zamanla degisime
ugrasalarda varoldugu toplumun kultirtina yansitmaktadir. Yapildigi donem hakkinda
bilgi veren el sanatlarimiz artik teknolojinin ilerlemesi ve sanayinin gelismesi, arz ve
talebin degismesi ve el emeginin degerini bulmamasi sonucunda Uretim azalmis ve kay-

bolma tehlikesine sokmustur.

Yatakta ortlinmeye yarayan, i¢i pamuk, yiin vb. seylerle doldurularak dikilmis genis
orti” seklinde tanimlanan yorgan, Turkcenin ilk donemleri olan Eski Uygur Tirkcesi ve
Karahanl Tiurkgesi metinlerde ywgurkan seklinde goriilmekte ve ortiinmek manasina
gelmektedir. (Clauson 1972, s: 907-708)

[Ik dénemlerde yorgan, sadece yatan Kkisinin tlizerine orttiigii ortii degil ayni
zamanda kisinin birindidgi bir cesit orti manasini da ihtiva etmistir. Nitekim
kadinlarin burindukleri orti, Eski Tirk kaynaklarinda zaman zaman yorgan olarak
adlandirilmistir. (Ogel, 2000, s: 221)
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GOgebe bir yapiya sahip olan Turklerde ilk yorgan ornekleri hayvan derisi ile aplike
(yama isi) tekniginde yapilan orttiler ve ylintin sikistirilmasiyla olusturulan kege turtin-
de gorultr. Gelisen aplike yontemi zamanla desen ve motiflerin olusumunu da berabe-
rinde getirmistir. Dogadaki cesitli bitkilerden elde edilen boyalar ile bu deri ve yunler
boyanmis, aplikelere renk girmistir. Artik yorganlar daha zengin gortinuslii, daha cekici
hale gelmistir. (Yardimci, 2008, s:12)

Yorgan, zamanin ilerlemesi ve yasam kosullarinin degismesiyle birlikte bir yandan
ihtiya¢ dogrultusunda kullanilirken bir yandan da g6z kamastiran ornekleriyle gelenek-
sel stisleme sanatinda 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Osmanli Devleti doneminde, 16.
ve 17. Yuzyillarda yorgan yuzu olarak kullanilan kadife, atlas, ipek, keten vb. kumaslar,

altin ve gimus teller, degerli taslar ve pullarla islenip bezenmistir. (Kdksal, 2008, s:12)

Yorgan sadece gecmiste degil, gliniimiizde de 6nemli bir maddi kiltiir 6gesi konu-
mundadir. Gelinin ceyizinin vazgecilmezleri arasinda yer alan yorganlar, renkleri ve isle-
meleriyle geyizi gormeye gelenlerin her zaman ilgi odagi olmustur. Anadolu’nun pek ¢ok
yoresinde gelinin ceyizindeki yorganin niceligi, o ceyizin niteligiyle iliskilendirilmistir.
Hatta cgeyizlik yorganlar, diigtin oncesi diizenlenen bir torenle kaplanir. Lohusa kadin-
larin yorgan ve yastiklarl ile stinnet edilmis ¢cocuklarin yatirildig1 yorgan ve yastiklar
da oldukga 6zenle yapilmaktadir. Lohusa yataklarinda bebek icin hazirlanan yorgan ile
anne icin hazirlanan yorgan, desen ve renk yoniinden benzerlik gosterir. Stinnet yatak-
lar1 ise cocuklarin ilgi odagi olup, stinnetlik diktirilen yorgan o ¢ocuk evleninceye kadar

itina ile saklanir ve evlendiginde erkek ceyizi olarak verilir. (Kdbmtircii,2005, s: 5)

Kaybolmaya yuiz tutmus el sanatlarimizdan birisi de yorganciliktir. Yorgan tiste Or-
tilmek amaciyla kullanilan, st ytizliik, alti astarlik olmak tizere iki kumas arasina
yun ve ya pamuk gibi dolgu malzemesi koyularak tizerinden dikis yapilan genis ortudur.
Ancak ilk zamanlarda yorgan sadece yatarken Uste orttilen bir kullanim esyasi olarak
bilinmiyordu. Bir Ust elbise veya ustliik icin de, zaman zaman yorgan ifadesi kullani-
liyordu. Yani yorgan daha ¢ok birtiniilecek veya ortlintilecek bir orttiniin adiydi. Co-
banlarin, tizerlerine aldiklar kepenek, biiytik bir aba, bazen de kadinlarin burtindiikleri

ortiiler eski Tiirk kaynaklarinda, yorgan adi ile adlandirilabiliyordu. (Ozkan, 2005, s.76)

Aksaray ilinde yorganciligin baslangi¢ tarihine ait belgeler bulunmamaktadir. Yo-
renin varolusundan beri oncesinde ihtiyacdan daha sonralari ise sanat amach yapilan
yorgancilik zamanla desen ve malzemede degisiklige ugramis eski 6nemini de yitirmis-
tir. Yorgancilik sanati ile ugrasanlarin sayisi Aksaray merkez olmak tizere dort kisidir.
Bu ustalar yetistirdikleri ciraklar ile bu sanati gelecege birakma cabasi icine girmislerdir.
Ancak giiniimiizdeki hazir tiiketim nedeniyle hazir yorgan kullanimi bu durumu olum-

suz etkilemistir.
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Kullanilan Arac ve Gerecler

Aksaray ilinde yorgan yapiminda arag olarak; halla¢ makinesi, desen, olcu ipi, igne,
yuksiuk, dovme sopasi, mezura, cetvel, makas, tebesir, dikis makinesi, gere¢ olarak ise;
yuzlik olarak deri saten ve astarlik kumaslar, dolgu malzemesi olarak yun, elyaf ve pa-

muk ve dikis iplikleri kullanilmaktadir.

Halla¢ Makinesi: Genellikle yiin pamuk ve elyaf gibi malzemelerin kabartmaya
ve daha yumusak bir hal almasina uardimci olan motorlu aractir. Makinenin arka kis-
minda yer alan digliler yardimiyla donen bolmeye yerlestirilen ytin pamuk veya elyafin

kabarik yumaklar haline getirmektedir. (Balta, 2017)

Desenler: Yorganin yuzeyinde calisilacak olan kompozisyoonlardir. Genelde ezbe-

re yada katologdan miisterinin talebine gore belirlenir. (Babiir, 2017)

Fotograf 113 Yorgan ylzeylerinde kullanilan desenler. (Kilic Karatay, 2017)

Olcii ipi: Yorgani desenlendirme sirasinda, olciilii bir sekilde hiza almak ve yorga-

nin orta kismini bulmak i¢in kullanilan pamuklu ipliktir. (Balta, 2017)

Igne: Celikten iiretilmis, dikis dikmek icin kullanilan aractir. igne kullamminda
dikkat edilmesi gereken en 6nemli 6zelligi ucunun sivri ve pasli olmamasidir. Aksi takdirde

kumastan gecmez ve kumasda delige neden olur. (Bozlak, 2017)

Yiiksiik: igne batmasini 6nlemek ya da igneyi itmek icin genellikle igneyi

kullandigimiz elin ytiztik parmagina takilir. (Bozdogan, 2017)

Dovme sopasi: Yuzlugi ve astar1 dikilen yorgan yuzuntn icgine yerlestirilen yun,
pamuk veya elyafin esit olarak dagilmasi i¢in vurarark dagitma isleminde kullanilan
arag olup agactan yapilmistir. Cok kalin olmamakla beraber boyu da bir metre veya daha

uzun da olabilir. (Bozdogan, 2017)

Mezura: Genellikle kumasalarin ol¢imu kullanilir.
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Cetvel: Ahsapdan yapilmis 1,5 m’lik cetvel kullanilmaktadir.

Fotograf 114. Cetvel(Kili¢ Karatay, 2017)

Makas: yorgan dikilecek kumaslarin kesim isleminde kullanilir. Yorgancilikta daha

cok terzi makasi diye adlandirilan biiytik metal makas kullanilmaktadir. (Bozlak, 2017)

Tebesir: Belirlenmis olan desenin kumas uzerine ¢izilmesi isleminde kullanilir.
(Balta, 2017)

Yuzluik Kumaslar: Genellikle yorganin tst kisminda yuizlik olarak kullanilan
kumaslardir. Bunlar genellikle deri saten ve basma kumaslardir. Ceyiz amach yapilan
yorganlarda genellikle zarif ve zengin durmasi bakimindan deri saten kullanilmaktadir.
(Bozdogan, 2017)

Fotograf 115. Deri Saten kumaslar (Kili¢ Karatay, 2017)

Astarlik Kumaslar: Yorganin alt kismina dikilen kumasa astarlik denir.
(Babtir, 2017)

Fotograf 116. Astarlik kumaslar(Kilig Karatay, 2017)
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Dolgu Malzemeleri: Yorgan dikiminde dolgu malzemesi olarak yiin, pamuk ve el-
yaf kullanilmaktadir. (Balta, 2017)

Fotograf 117. Cirpilmis yiin (Kilig Karatay, 2017) Fotograf 118. Elyaf (Kili¢ Karatay, 2017)

Iplikler: Her nevi bez ve mensucati dikmek veya dokumak icin kullanilan pamuk,
keten, ipek, ytn gibi iplik yapmaga elverisli maddelerden yapilmis, pamuk ipligi, keten
ipligi, yun ipligi, ipek ipligi gibi iplikler dikim asamasinda kullanilmaktadir. (Arseven,
1983, s5.806)

Yorgan Dikim Asamalari

Yorgan dikiminde ilk asama; yorgan yuizl ve astarin dikilerek kalibin olusturulma-
sidir. Bu islem tamamlandiktan sonra dolgu malzemesi doldurulur. Doldurulan malze-

menin esit olarak dagitilmasi i¢in sopa ile dovulur.

Fotograf 119. Kaliba doldurulan malzemenin dévilme islemi (Kilig Karatay, 2017)

Yorganin dikimi esnasinda kayma olasiligi onlemek icin belli araliklarla ve belli
bolgelere teyel dikisi atilir. Teyal dikisinden sonar islenecek desen belirlendikten sonar

yorganin ilk olarak 20 cm kadar kenarlari islenir ve bu isleme de kiy1 dikisi denilmekte-
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dir. Kiy1 dikisi yapilmis yorganin i¢ kisminda gergeve olusmustur. Olusan bu gergevenin
orta kismi Olct ipiyle ayarlanir. Orta kismi belirlenen yorgana belirlenen desen tebesir
ve Olcli ipi yardimyla ¢izilir. Cizilen desenlerin tizerinden tekrar cirpma dikisi uygulanir.
Desenlendirme islemi tamamlanan yorgan, dikime hazir hale gelmistir. Dikimi tamam-
lanan yorgan, degnek yardimiyla tekrar doviildiikten sonra asilir. Bu islemle birlikte

yorgan kullanima hazir hale gelmistir.(Babtir, 2017)

Desensiz duiz yorgan dikiminde ise kalibin i¢ine dolgu malzemesi yerlestirilip sopa
ile doviildiikten sonar kenarlardan baslayarak ortaya kadar dikdortgen olacak sekilde

i8ne ile sirima yani dikme islemi uygulanmaktadir. (Bozdogan, 2017)

Fotograf 120. Yorganin kenar dikiminin yapilmasi (Kili¢ Karatay, 2017)
Aksaray Yorganlarinin Motif ve Desen Ozellikleri

Aksaray yorganciliginda kullanilan bezemelerde bitkisel, geometrik ve hayvan fi-
gurli desenler agirlikli olarak yer almaktadir. Bu desenler tliketicisinin zevk ve begeni-
sine gore belirlenmektedir ancak bazen yorganci ustalar ticari amacli en ¢ok talep edilen
desenleride isleyerek hazir halde bulundurmaktadirlar. Desenlerde bitkisel,geometric
ve hayvan figirleri ayr ayri kullanildigr gibi bazende bir arada kullandigi yorganlar da
vardir.. Bitkisel olarak; lale, gtil, karanfil, papatya, yonca, kabak gulti ve yapraklar kul-
lanilirken, geometrik desenlerde baklava, kare, diktortgen ve hayvan figure olarak da
tavus kusu ve kus motifinin yani sira yelpaze, kivrim ve fiyonk adi verilen motifler de
kulanilmaktadir. (Bozdogan, 2017)
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Bitkisel Desenler;

Genel olarak dogada varolan bitki, yaprak, cicek, lale, papatya, zambak, muz ve
gil gibi motifleri yorganlarda desen olarak kullanmaktadirlar. Doganin zenginligi el
sanatlarimizin bircok alanina kaynak oldugu gibi yorgan sanatina da kaynak olmus
birbirinden giizel kompozisyonlara ev sahipligi yapmustir. Ozellikle ceyiz ve értiinme
ihtiyacindan dogan yorgan zamanla sanat haline gelmis hatta bazi kesimlerde meslek
olmustur. (Bozlak, 2017)

Fotograf 121 Yonca motifi Fotograf 122.Papatya motifi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Ty

Fotograf 123.Yaprakli Cicek motifi
(Kilic Karatay, 2017)

Fotograf 125. Buketli Zambak Fotograf 126. Muz motifi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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Fotograf 127. Asma Fotograf 128. Cerceveli kabak Guli
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Fotograf 129. Yaprakli Guz Fotograf 130. Gobekli Lale
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Geometrik Desenler

Baklava, kare ve digger geometric motifler desen olarak kompozisyonda yer almak-

tadir. Diktortgen ve kareler genel olarak ¢erceve ve bolme amacl kullanilmaktadir.

Fotograf 131. Cerceveli kurdele Fotograf 132. Baklava dilimi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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Fotograf 133. Gobekli kdse Fotograf 134. Tavan nakisi
(Kiligc Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Hayvan Fuglrli Desenler

| N - ”\\ .
Fotograf 135. Tavus Kusu Fotograf 136. Biilbil ve Giil Deseni
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Bitkisel, geometrik ve hayvan figirlii desenlerin yanisira fiyonk, papyon gibi farki

desenlerde kullanilmaktadir.

Fotograf 137. Fiyonk deseni Fotograf 138. Papyon Deseni
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Yorgan ytizluklerinde genellikle kirmizi, yesil, lila, altin yaldiz ve pembe renkte
deri saten kumaslar kullanilmaktadir. Kumaslar genellikle musterinin kendi zevkine

bagh olarak secilmektedir.
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Yorgan insanoglunun ihtiya¢c duydugu bir kullanim esyasi olmasindan ziyade ceyiz-
lerin vazgecilmez bir parcgasidir. Bazi koy ve kasabalarda yeni dogan bebeklere de hediye
olarak 6zel olarak yapilan yorganlar hediye edilmektedir. Eskiden ceyizlerde yer alan
sayisi ¢ceyiz sahibi kiz yada erkegin saygin ve zengin ailesi oldugunu gosterir glicti simge-
lerken giinimuzde éenmini yitirmis yorgancilikla ugrasan usta sayisi bir elin parmak-
larim1 gecmemektedir. Nedenine bakilacak olursa ,teknolojinin gelismesi, El emeginin
karsiligin1 almamasi, maaliyeti daha ucuz fabrikasyon uriinleri ve sanayiinin gelismesi

gibi bircok neden soylenebilir. ,

Aksaray ilinde yorgan ustalarinin en buiytik sorunlarindan biri de bu sanati gele-
cege icra edecek cirak ve kalfa bulamamalaridir. Tikenme noktasina gelen sanati eden
ustalarda bu meslagi birakmayi diistindiiklerini belirtmislerdir. Bu sanatin gelecege ak-
tarilmasi icin digger el sanatlarimiz dada oldugu gibi kurs, seminer ve benzeri calisma-

larla yeni ciraklar/kalfalar, ustalar yetistirilmelidir.

Yorgan sanatinin Pazar bulamamasi da bu sanatin kaybolmasini tetikleyen diger
nedenlerden biridir. Pazar olmamamasi yapilan trtinlerin satisinin olmamasi gibi ne-

denlerde mevcuttur.

Bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve turizm acisindan gelismekte oldugu goz
onunde bulundurularak, pazar olanaklarinin bu yonde olusturulmasi hem bu el sanati-
nin gelisimi hem de bélgenin tanitimi yéreye olumlu katkilarda bulunacaktir. il kiiltiir
mudurligu, belediye ve tiniversite gibi onde gelen kuruluslarin diizenleyecegi festival,
senlik, sempozyum, konferans gibi kiiltiirel etkinlikler Bu ve Aksaray’da icra edilen dig-

ger sanatlarin gelismesine ve gelecege tasinmasinda onemli rol oynayacaktir.
BEZ BEBEK YAPIMI

[nsanoglu varoldugundan beri ihtiyaclar1 dogrultusunda dogadan yararlanmistir.
[htiyaclar sonradan sanata dénmiis bunun sonucunda el sanatlarimiz var olmustur. El
sanatlari bir ulusun kilturel kisiliginin en canh ve anlamh belgeleridir. Bircok uygarli-
g1n besigi olan Anadolu’ya Tirklerin yerlesiminden sonra, bu uygarliklarin kulttrleri
yeni bir sentez icinde varliklarini siirdiirmiislerdir denilebilir. iste bu nedenle Tiirk el

sanatlarinin kokleri cok eskilere gitmekte ve sosyo-kiiltiirel acidan 6nem tasimaktadir.

Anadolu ve cevresinde serpilip gelisen Turk el sanatlarinin zengin bir ge¢cmisi olup
tarihin eskimeyen belgeleridir. Miizelerde sergilenen drnekler bunun kanitidir. Toplum-
larin ekonomik iliskilerinin caglara gore degismesi, yeni yeni mesleklerin dogmasina
sebep olurken, eski mesleklerin bir kismi tarih sahnesinden silinmis, bir kismi da do6-

nuserek yeni bicimlerde varligini stirdirmustur.
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Bez bebek yapimi once batil inanclar ile yapilmis sonradan meslege donmiustur.
Genelde ¢ocuklarin oynamasi ve oyalanmasi i¢in yapilmasinin yani sira bebegi olmayan

bayanlarin ¢ocuk 6zlemini dolayl yoldan ifade etmek icin de yapilmistir.

Aksaray ve gevresine baktigimizda bez bebek yapimi ginimuzde turistik amacla
yapildigi goriilmektedir. Ozellikle de yapildig1 yorenin yoresel kiyafetlerinin giydirilmesi
bebeklere ayr1 bir ozellik kazandirmistir. Sarath kasabasinda yapilan bebekler de ka-
sabanin yoresel kiyafetleri ile yapilan bebekler turistlere satilarak ev ekonomisine de

destek olmaktadir.

Yapilan alan arastirmasi ile bez bebek yapiminda kullanilan arag ve gerecler, mal-
zemeeler ve yapim asamalaral ile ilgili fotograf, video ve roportaj yolu ile veri toplanmus,

toplanan verilerin paylasimi amag edinilmistir.

Fotograf 139. Bez Bebekler(Kili¢ Karatay, 2017)

Anadolu’ da bebek oyuncaklar, kukla ve diger torensel islevleriyle yaygin olarak ya-
samaktadir. Kentsel yasamda genel olarak bebek adiyla bilinse de Anadolu’nun bircok
yerinde bebeklere gelin denir. Canakkale, Afyon, Denizli, Konya, Aksehir, Nigde dolay-
larinda gti¢ce; Erzurum, Gumushane gibi yerlerde korgak; Manisa, Aksehir dolaylarinda
kurcak denir. Dodu, gade gibi isimler de alan bebeklerin, Tlirklerin Orta Asya’ da inang
sistemi olarak benimsedikleri Samanizm’ den kaynaklandigi acikca gortilmektedir. (Bil-
gin 1990: 40)

Anadolu'nun 10. yiizyilda Tirklerin eline gegmesinden sonra da oyuncak gelenegi,
kulttr aktarimi yoluyla gliniimiize kadar gelmistir. Turklerin Orta Asya’ da oyuncak be-
bek yaphklari, ancak sonrasinda [slamiyet’in etkisiyle bu gelenegi birakhklari, Anadolu’
ya geldikten sonra da Selcuklu ve Osmanl Imparatorluklari désneminde kiiciik zanaat

ustalarinin oyuncak gelenegini siirdiirdiigii bilinmektedir. (Onder 1986: 14-18)
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Kapadokya'nin tarihi ve dogal zenginligi ¢aglar boyunca bolge insani tarafindan do-
gal malzemelerle yogrulup butliinlesmis ve sanata donusmusttir. Kapadokya halkinin
gecim kaynagi olan ugraslarda, bu dogal ve kultirel varligin mirasi onemli yer tutmak-
tadir. Kiilttirel mirasi canh tutmasinin yaninda ekonomik bir getirisi de olan el sanatla-

rindan biri el yapimi bebek tretimidir. (Temiz ve Cagdas 2012: 272-273)

Folklorik kiyafetli yapma bebekler, memleketlerinin folklorik kulttriinti tanitan,
gecmise ve gelecege kiltuirel kopru atabilen uluslararasi kultir alisverisini saglayan

konu olmakla 6nem kazanmaktadir. (Bilgin 1997, s. 54)

Nitekim el yapimi bebeklerle folklorik zenginlikleri gelecek kusaklara oturur-
ken diinu bugline, bugtint yarina aktarmak ve bu arada yepyeni bir is kolu yaratmak
mumkuindidr. Bu anlamda bos zamanlarin ve artik is gictintin degerlendirilmesi ile
aile ekonomisine katkida bulunulmasini saglamak, geleneksel kiyafetlerle ilgili kiiltii-
rel mirasi belgelemek, folklorik bebeklerin yapilig amacini ortaya koymaktadir. (Bilgin
1997, s. 1, 55)

Nevsehir'de satilan hediyelik esyalarin basinda gelen bez bebekleri bolgenin buitiin
turistik alanlarinda gormek mumkundir. Bundan 30 yil 6nce bolgede baslandigi be-
lirtilen bez bebek yapimi bugiin oldukca sinirh sayida kisi tarafinda icra edilmektedir.
Bebekler hem yerli turist hem de yabanci turist tarafindan ilgi gormektedir. Hem el ya-
pimi, hem de uygun fiyath olusu, yerli ve yabanai turistler tarafindan bu tirintin ragbet

gormesini saglamaktadir. (Yolcu, 2014,s:30)

Aksaray ilinde yapilan bez bebek yapiminin daha ¢ok cevre illerden kiultirel et-
kilesim sonucunda ortaya ¢ikrigr bilinmektedir. Ozelliklede Kapadokya'nin baslangi¢
bolgesi olan Ihlara kasabasi ve gevresinde yaygin olarak yapilan bez bebekler Nevsehir
Kiltirinden etkilendigi gortilmektedir. Yapilan bebek ornekleri incelendiginde bebek-

lere genellikle kirsal bolgede yasayan insanlarin yoresel kiyafetler giydirilmektedir.

g

Fotograf 140. Yoresel kiyafetli bez Bebekler(Kili¢ Karatay, 2017)
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Geleneksel giyim, her tilkenin geleneksel kiltiirintn bir parcasidir. Ginimuz sart-
lar ve gelisme temposu nedeniyle giyimde geleneksel 6zelliklerin hizla yok olmasi ka-
cinilmaz bir olaydir. Bebekler tizerinde, asillarina uygun minyattir geleneksel giyimlerle
kalicilig1 saglamak sonraki nesillere bazi degerleri aktarmada kolayligi getirecektir. Tur-
kiye'de evlerde yapilan basit bebeklerle fazla gelismemis plastik menseli piyasa bebek-
lerinin haricinde turizmde yegane pazarlama sahasi bulunan esyalar, folklorik giysili
yapma bebeklerdir.. (Bilgin 1997, s:9-10)

Bebekler genellikle 25-30 cm uzunluklarinda olup anahtarlik veya suis egyasi olarak

da yapilanlarda vardir.

Fotograf 141. Anahtarlik Bez Bebekler(Kilig Karatay, 2017)
Bez Bebek Yapiminda Kullanilan Arac ve Gerecler

(Cember: Demirden yaklasik 1-1,5 cm genisliginde olan cubuktur. Bebek yapiminda

iskelet gorevi yapar. Renkli kumaslarla sarilarak kullanilir.

Fotograf 142. Cember (Kilig Karatay, 2017)

Kumas: Bebek yapiminda etek, salvar, gomlek ve bogaz kismini sarmada kullani-
lir. Genellikle salvar kisminda diiz kumaslar kullanilirken etek veya gomlek kisminda
renkli ve desenli kumaslar kullanilir. Kumaslar saten, basma ve kaput kumaslarin yani

sira penye tarzi kumaslarda kullanilmaktadiur.

Fotograf 143. Bez Bebek Yapiminda kullanilan Kumas Ornekleri (Kilic Karatay, 2017)
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Dolgu Malzemesi: Bebek yapiminda kol kisimlarinin doldurulup sert durmasi i¢in

kullanilan malzemedir. Elyaf zamanla yumusayacagindan dolay1 kullanilmamaktadir.

Fotograf 144. Yun (Kili¢ Karatay, 2017)
igne: Bebeklerin elbiselerini veya parcalarin birbirine tutturulmasinda kullanilir.

Iplik: Dikis ipliginin yani sira bebek yapimi esnasinda orlon ip kullanilir. Nedeni

ise kopmasinin zor olup bebegin durusunun zamanla bozulmamasi i¢in kullanilir.

Makas: Bebeklerin ol¢listine uygun olarak gomlek, etek veya stis amach kumas ke-

silmesinde kullanilan aractir.

Kapak: Bebek yapiminda kullanilan malzeme olup genellikle gazoz veya kola kapa-

g1 kullanilmaktadir.

Fotograf 145. Gazoz Kapaklari(Kili¢ Karatay, 2017)

Renkli kalemler: Bez bebeklerin kiyafeti ve diger btittin islemler bittikten sonra

bebegin yliz kisminin stislenmesinde kullanilir.
Bez Bebegin Yapim Asamalari

- Bez bebegin iskeletini olusturmak icin cember adi verilen, kolayca sekil alabilen,

yumusak ve 1 cm genisliginde yassi teller 6nce kumas ile sarilir.

Fotograf 146. Cemberlerin kumasla sarilmis hali (Kili¢ Karatay, 2017)
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- Daha sonra kumas kesilerek rulo haline getirilerek bas kisminin alt kismi olus-

turulur.

Fotograf 147. Kumas rulo haline getirilmesi(Kili¢ Karatay, 2017)

* Rulo haline gelen kumasin tsttine yun iplik sarilarak kapagin icinden kaymasi

engellenir.

« Fotograf 148. Rulo yapilmis kumasin iple baglanmasi(Kili¢ Karatay, 2017)

Iple sabitlestirdikten sonra kola kapaginin disina tasmayacak sekilde yerlestirilir.

B i)

« Fotograf 149. Kumasin kapaga yerlestirilmesi(Kili¢ Karatay, 2017)

Cemberin hemen basindan degil tist kisminda yaklasik 3 cm kadar yer kalmasina

dikkat edilerek bas kismu yerlestirilir.
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Fotograf 150. Bas kisminin cembere yerlestirilmesi(Kili¢ Karatay, 2017)

Bas kismui yerlestirildikten sonra beyaz kaput kumas ile cembere sarilarak orlon ip

ile saglamlastirilir.

Fotograf 151. Cembere yerlestirilen basin sabitlestirilmesi(Kilig Karatay, 2017)

Bas kismini yaparken kapagin etrafi sarilarak yiiz kisminin sinirlari belirlenir.

Fotograf 152.Yliz sinirlarinin belirlenmesi(Kilig Karatay, 2017)

+ Daha sonra yemeni kismini yapmak icin penye kumas kare seklinde kesilir ve bir

kenar ucu ice katlanir
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Fotograf 153. Basortusl kesimi Fotograf 154. Ucunun katlanmasi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

- Ucu icine katlanan kenar bebegin alin kismina gelecek sekilde yerlestirilir ve daha

sonra yine orlon iple sarilarak sikilastirilir.

Fotograf 155. Basortiisii alin kismina Fotograf 156. Orlon iple sarilmasi
yerlestirilmesi (Kilic Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

- Boyun kismi ip ile sarildiktan sonra kumas pargasi ile tizeri sarilir.

VML s
Fotograf 157. Boyun kismina kumas sarilmasi(Kilig Karatay, 2017)
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- Sarilan kumasin tizeri yine basindan beri koparmadan sardigimiz orlon ipi ile sar1-

lir ve beden kismini olusturmak icin boyundan 1 cm kadar asagidan yine kumas sarilir.

7
Fotograf 158.Kumasin iple sabitlestirilmesi Fotograf 159. Kumas ile tekrar sarilmasi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

* Beden kismi tamamlanan bebegin gogiis kismini yapmak icin ktigik bir parca

kumas kesilerek rulo haline getirilir ve daha sonra agilmasini 6nlemek icin iple sarilir.

Fotograf 160. Kumastan Goglis yapimi(Kilig Karatay, 2017)

- Gogusleri de yapilan bebegin pazen ya da basma kumastan gomlegi dikilir.

Fotograf 161. Gomlek dikimi (Kilig Karatay, 2017)

¢ Dikilen gomlegin kol kisimlari atik kumaslar, yiin veya pamuk ile doldurulur. Kol

kisimlarinin sert olmasina ve bos kalmamasina dikkat edilir.

| 109



‘ 7 Eﬂ.

Fotograf 162. Kiyafetlerin icinin doldurulmasi (Kili¢ Karatay, 2017)

* Kollar1 doldurulan gomlek ikiye katlanarak bas kisminin gececegi kadar kisim

makasla kesilerek cikarilr.

&1« il

Fotograf 163. Bogaz kisminin agilmasi Fotograf 164. Gomlegin bastan giydirilmesi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

« Gomlek giydirildikten sonra bos kisimlara ytin, pamuk veya kumas atiklar1 ko-
yularak doldurulur. Bos kismi kalmayan gomlegin icine gogusler yerlestirilir. Bebegin

beden kismini sabitlestirmek icin kumas ile gogiis altindan sarilir.

Fotograf 165. Goglslerin yerlestirilmesi Fotograf 166. Bel kisminin sarilmasi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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» Bedeni sabitlestirmek icin orlon ip ile sardiktan sonra boyun kisminda ¢ikintila-

rin olmasini engellemek i¢in igne ve iplikle dikilir.

Fotograf 167.Boyun kisminin dikilmesi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Boyun kismi sabitlenen bebegin ayak kisimlari i¢in kumasglar kesilir ve sadece bir

taraf1 igne ve iplikle dikilir.

S s, T L
I|" 1

Fotograf 168. Ayak kisminin kesilmesi ve dikilmesi (Kili¢ Karatay, 2017)

« Dikilen kumaslarin icine ytin veya pamuk doldurularak ayak kismina giydirilir.

Fotograf 169. Ayaklarin doldurulmasi Fotograf 170.Ayaklarin ;;embere takilmasi
(Kilic Karatay, 2017) (Kilic Karatay, 2017)

| m



- Ayaga giydirilen i¢i yiin veya pamuk ile doldurulmus kumaslar bilek kismina ip ile

sikica sarilarak sabitlestirilir.

Fotograf 171. Ayak kisminin iple sabitlestirilmesi (Kili¢ Karatay, 2017)

+ Ayak kismi tamamlanan bebeklere pijama veya salvarlar giydirilir. Pijamalarin

belini ve ayak bilek kismini sabitlestirmek icin tegel dikisi atilir.

Ak

Fotograf 172. Pijamanin ayak ve bel kismina tegel dikisi yapimi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Tegel dikisleri atilan pijamalar ayaklardan giydirilir. Once ayak bilek kismindaki
dikisler buiziilerek sikistirilir. Daha sonra bel kismindaki dikis ipleri de ¢ekilerek buzulur

ve sabitlenmesi saglanir.

Fotograf 173. Pijamanin ayak ve bel kisminin dikislerden sabitlenmesi (Kili¢ Karatay, 2017)
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- Pijama giydirme islemi tamamlandiktan sonra etek veya salvar giydirme islemi
yapilir. Salvar veya etekler kadife veya pullu kumaslardan dikilmektedir. Dikilen salvar
veya eteklerin beli yine tegel dikisi yapilir. Bebegin tstline giydirildikten sonra tegel
dikis ipi ¢cekilerek hem belde sikilasip sabitlenmesi saglanir hem de etek ve salvarlarda

pile olmasini saglar.

Fotograf 174. Eteklerin beline tegel dikisi yapimi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Etek veya salvar giydirilen bebegin beline kusak yapilir. Kusak genelde kirsal alan-
larda beli sicak tutmasi icin bele sarilan ortudiir. Yoresel olarak uretilen bebeklerde de
bu gelenege bagh kalinilmis ve bebeklerin beline kumaslardan kusak baglanir. Bebegin

yapiminda giydirme islemi boylelikle tamamlanmis olur.

Fotograf 175. Bel kismina kusak yapimi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Giydirme islemi biten bebeklerin yliz kisminda sac, kas, gbz ve dudaklar: renkli

kalemlerle yapilir. Gozler dikkat ¢eksin diye genelde iri ve renkli cizilir.

Fotograf 176. Bebeklere sag, kas, goz ve dudak yapimi (Kili¢ Karatay, 2017)
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- Yuiz ayrintilart tamamlanan bebeklerin stislemesinde orlon ipi yapilan kurdele se-
ritleri kullanilir. Orlon kurdeleler orlon ipin parmaga sarilmasi ve parmaktan c¢iktiktan
sonra ortasli farkl bir iple birkag defa sarildiktan sonra baglanmasiyla elde edilir. Son-
rada duizeltilerek bebeklerin sac¢ uclarinda, baslarinda kol ve gogiis kisimlarini siisleme-

sinde kullanilir.

Fotograf 177.0rlon kurdelelerin yapimi ve yerlestirilmesi (Kilig Karatay, 2017)

Aksaray ilinde 6zellikle de turistik bolgelerde yaygin olarak yapilan bez bebekler
ya kisiye 0zel stantlarda yada hediyelik siis ve esya magazalarinda satilmaktadir. [hlara,
Saratli, Belisirma ve diger yakin koy ve kasabalarda bez bebek yapimi yillardir stire gelen

bir el sanatidir.

Nevsehir, Kayseri ve Nigde'de yapilan bez bebekler go¢ yoluyla veya kilturel etkile-
sim sonucu el Aksaray el sanatlari arasinda yerini almustir. Ozellikle de kirsal kesimlerde
yasayan kadinlarin artik kumas ve kumas parcalarini ¢ope atmak yerine bez bebek ya-

piminda kullanmalari da takdir edilecek bir davranigtir.

Bez bebek yapiminda ag¢ilan halk egitim kurslari da bu meslegin canl tutulmasina
ve devam ettirilip gelecek nesilllere birakilmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Sadece
bir kdy veya kasabada uretilmeyen bebekler daha cok turistik bolgelerde yaygin olarak

uretilmektedir.

IGNE OYALARI

Fotograf 178. igne oyasi drnekleri (Kili¢ Karatay, 2017)
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Dis etkilerden korunmak amaci ile ortaya ¢ikan giyim-kusam kultiirti gecmisten
giiniimiize cesitli evrelerden gecerek toplumlarin diisiince, inang, gelenek, gorenek, orf,
adet, zevk ve yasam bicimlerinin yani sira sosyal ve ekonomik sartlarini yansitan bir
olgu ve stislenme arzusunu gerceklestiren bir sanat dali olarak canhligini devam ettir-

mektedir.

Stislenme ve slisleme arzusu insanoglunun yaradilisi ile baslamis ve var olan bu is-
tek yasadig1 doneme gore cesitlilik gostererek suregelmistir. Toplumlar kendilerini ifade
etmek icin sanati kullanmislar ve geleneksel el sanatlar1 bir milletin kiltirana temsil
eden unsurlardan biri durumuna gelmistir. Anadolu sahip oldugu el sanatlarinin gesitli-

ligi ile onemli bir uygarlik merkezidir.

Geleneksel Tirk giyim-kusam kilttirti icinde bas siislemelerinin vazgecilmez unsu-
ru olan oyalarin ayri bir yeri vardir. Turk kadininin zevkini, yaraticiligini ve el becerisini
yansitan oyalar suslenmek amacinin yani sira icerdigi motifleri ile gizli mesajlari tasiyan

sessiz bir iletisim araci olmustur.(Onuk, 1988, s:10)

Oyalarin yoresel 6zellikler cercevesinde 6zglin motifler tasidigi goriilmekle birlikte,
ayni motifin farkli yorelerde farkli isimlerle anildig1 da dikkati cekmektedir. (Koklt ve
vd, 2008, s:84)

Anadolu kadinmi sevinglerini, tiztintilerini, heyecanlarini renklere, ilmeklere t18,
mekik ve igne yardimi ile oya oriiciiliigiine doniistiirmiistiir. igne oyalarinin boyutlu
yapis1 ve susleyici niteligi ile el sanatlarimiz icinde 6nemli bir yeri vardir. Tarih bakimin-
dan bircok devletlerde adi gecen Aksaray bolgesinde yazmalara hayat veren igne oyalari

yoOreye gore bicimlenmekte ve 6zgiin isimler almaktadir.

Kiltiirel kimligin en canli ve somut belgeleri olan el sanatlarinin bir milletin gele-
nek ve goreneklerinin nesilden nesle aktarilmasinda énemli bir yeri vardir. Geleneksel
Turk el sanatlarinin icinde onemli bir yeri olan oyalar ise yuzyillardir geleneksel Tturk
giyim-kusaminin vazgecilmez bir parcasi olmus; kadin kiyafetleri, taki ve diger hediyelik

esya suslemelerinde sikca kullanilmistir.

Toplumlarin sanat duyarhigini en kesin ve acik bicimde o toplumun stisleme sanat-
larinda gormek mumkiuindir. Dogal cografi konumu ve tarihi gecmisi nedeniyle bircok
uygarligin besigi olan Anadolu, halk sanati konusunda diinyanin en zengin kaynak ve
aracglarina sahiptir. El sanatlar bir ulusun kiilttrel kisiligini toplumlarin dinkt ve bu-

glinkli yasam bicimlerini yansitan en canli ve anlamh belgelerdir.

Geleneksel Kilttirimiizti ge¢misten giintimuize yeni kusaklara aktaran, stisleme ve

suslemek amaciyla kullanilan ve teknigi 6rgi olan igne oyalar1 sadece Tiirk ulusuna
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0zgu bir el sanatidir. Oya; i8ne ile yapilan dugumli ilmeklerin olugsmasindan meydana
gelir. (Erong, 1981, s:126)

Diinya literatirtine “Ttrk Danteli” olarak giren igne oyalarimiz ilk bakista dantelle
benzerlik gosterse de, bir alan olusturan ve mutlaka bir egsyaya dikilmek tizere yapilan
iki boyutlu dantelden ti¢ boyutlu yapisi ve basli basina bir siisleyici olmasi ile ayrilmak-
tadir.. (Kaltiir Bakanligi, 2001, s:8)

Zengin cesitlilige ve ge¢mise sahip olan igne oyalari, yapilirken sadece sus egyasi
olarak degil, kisinin duygu ve diustincelerini, renklere ve oyaya dontusmesini saglamistir.
Anadolu’ya 6zgii oya igne oyasidir. igne oyalari diiz serit bicimde ve asagiya dogru sarka-
rak ti¢ boyutlu yaprak, cicek, meyve ve bagska motiflerden olusanlari vardir. Ci¢eklerin
cogunlukla gercekgi bir bicimde yapildig, diger motiflerinde ise serbest anlatimlarla or-

taya kondugu goriiliir. (Ozker, 1997, s:59)

Milli kultirimuzin kendine 6zgu niteliklerini yitirmeden, cagdas boyutlar kazan-
masil icin kadin el sanatlarindan olan oyalarin, glinltik yasantimizda yerini almasi, gec-
misten gelen bu mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi ve zamanla kaybolmamasi aci-

sindan son derece onemlidir.

Aksaray oya gecmisine bakildiginda ilk olarak boncuk orme sonrasinda ig oyasi
daha sonrasinda ise sira ile flos, firkete, ¢im oyasi ve igne oyasi takip etmektedir. Ancak
giiniimiuzde en cok ilgiyi igne oyasi gormektedir. Yapilan degisik ve her defasinda yeni
motifler tiretme sansi veren igne oyalarl sadece yemeni veya havlu kenarini siislemede
kalmamisg tespih, tepsi, sehpa, kolye, brostir, yuziik ve kiipe gibi taki ve siis malzemesi

olarak da kullanim alani geligtirmistir.

Aksaray’da igne oyasi kiiltiirel etkilesim sonucu ortaya cikmustir. igne oyalari ya-
panlarin bircogu esinin meslekleri dogrultusunda farkl bolgelerde kalmasi sonucu 6g-
renmis, bazilari ilgi sonucu bazilari da ise Halk egitim kurslari sonucunda 6grenmis ol-

dugu bilinmektedir.

Aksaray Halk egitim merkezi mudirt Azmi ARI ile yapilan gortismede, igne oya-
larinin Aksaray bayanlari tarafindan buytuk ilgi gérdiigiinii ve bayanlarin oya isi ile
aile ekonomilerine de katki da bulundugunu beyan etmistir. Acilan kurslarla kadin-
larin yeni bir is alani ve kendilerine olan giiveninde arttigini belirten ARI, kadinlara
kendilerini gelistirmekte destek olduklar i¢in mutlu olduklarini dile getirmistir. Aci-
lan kurslarda alaninda uzman hocalara yer verilmis, igne oyasina dair butiin bilgilerin
paylasimi denem yanilma yoluyla aktarilmistir. Bugiin Aksaray’da igne oyasi yaygin
bir el sanati durumundadir. Kullanim alanlarinin gelisen teknoloji ile degismesi sonu-

cunda ilgide artmistir.
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Aksaray Igne Oyalarinin Desen Ozellikleri

Aksaray bolgesinde yapilan igne oyalar1 yapiminda genellikle beyaz, sabun yesili,
krem rengi, acik pembe, acik eflatun, acik gilkurusu, kirmizi renginin kullanildigr go-
rualmustir. Yapilan igne oyalarinin kullanilacagi yemeni, havlu kenari veya diger urtin-

lerinde oyada kullanilan renklerle uyum icinde oldugu saptanmistir.

Oyalar 6ncesinde 6rnek bezi adi verilen bir desen calisma bezi tizerinde yapilmak-
tadir. Ornek bezi lizerinde birden fazla cesitli tekniklerle 6riilmiis seritler yer almakta-
dir. Oriicii bayan 6ncesinde hangi deseni yapacagina karar verdikten sonra ilk 6rnek
calismasini 6rnek bezinde uygun serit tizerinde ormektedir. Oyanin firkete veya t1g ile

yapilan zincir, ¢im oyasi1 veya ortimcekler tizerine islendigi gorulmustir. (Cicek, 2017)

Fotograf 179. Ornek bezi (Kili¢ Karatay, 2017)
Kullanilan motiflerin isimleri incelendiginde;

Kirpikli igne oyasi; Desenin ismini nerden veya nereden aldig1 bilinmemekte

olup, halk dilinde bu isimle anilmaktadir. (Vurgun, 2017)

Fotograf 180. Kirpikli igne oyasi 6rnegi (Kilic Karatay, 2017)
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Koklii igne Oyasi; motifin zemininde yer alan beyaz renkteki dantel orgiisiinden

dolay1 bu ismi almistir. Motif {izerinde ekleme ya da ¢ikartma yapilabilir. (Ozyon, 2017)

Fotograf 181. Koklii igne Oyasi (Kilig Karatay, 2017)

Kirpikli- Kokli igne oyasi: Koklu igne oyasi ile kirpikli igne oyasinin birlesmesi

sonucu yeni bir desen olusmus ve bu ismi almistir. (Yaldir, 2017)

Fotograf 182. Kirpikli-K6kli igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Seytan Bacagi igne oyasi; Motifin isminin nerden geldigine dair kaynak yoktur. i1k

ortilen bolgede bu ismi aldigl icin bu isimle bilinmektedir. (Duru, 2017)

Fotograf 183. Seytan Bacag) igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)
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Tavsan Kulagi; Sekil olarak Tavsankulagina benzemesi sonucunda bu isimi alan

motif sik kullanilan motifler arasinda yer almaktadir. (Vurgun, 2017)

Fotograf 184. Tavsan Kulagi igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Bademli igne oyasl; [sim olarak kaynagini nereden aldig1 bilinmemekte olup bu

oya motifinin go¢ yolu ile geldigi bilinmektedir. (Cicek, 2017)

Fotograf 185. Bademli igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Cilek igne Oyasi; Motiflerin bircogunun ismini dogadan veya ¢evredeki nesnelerden
aldig1 gorulmekte olup bunlardan bir tanesi de ¢ilek motifidir. Cilek meyvesine

benzetilmesi sonucunda bu ismi almistir. (Duru, 2017)

Fotograf 186. Cilek Igne Oyasi (Kilig Karatay, 2017)

Kirazl igne Oyasi; Bu motif de ismini kiraz meyvesine benzetildigi icin bu isimi
almustir. (Yaldir, 2017)

Fotograf 187. Kirazli igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)
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Lale igne Oyasi; Dogadaki ciceklerde motiflerin ismini almasinda 6nemli bir kay-

nak olmustur. Laleye benzemesi bu ismi almasina neden olmustur. (Ozyon, 2017)

Fotograf 188. Lale igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Giil Igne Oyasr; Giile benzemesi nedeniyle oriicii bayanlar bu ismi vermistir. (Agir-
bas, 2017)

Fotograf 189. Giil igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)

Papatya Igne Oyasi; Dogada bulunan nesneler her zaman essiz bir kaynak olmus-
tur. Ornegin bu papatya modelinde oldugu gibi, papatya cicegi bu motife ismini vermis-
tir. (Altinkonar, 2017)

Fotograf 190. Papatya igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)
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Carkifelek Igne Oyasi; Penc stilize edilmis cicek motifidir. Penc motifinin cesitleri
bulunmaktadir. Carkifelekte bunlardan biridir. Bu ismi i8ne oyasli cesitlerinde de gor-

mek mumkiundiir.

Fotograf 191. Carkifelek igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Menekse igne oyasi; Menekse cicegine benzemesi motifin bu isimle anilmasina

neden olmustur. (Agirbas, 2017)

Fotograf 192. Menekse igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)

Kiipeli Igne Oyasi; Kupeli cicegine benzerli ile bilinen bu motif ismini de dogal

olarak bu cicekten almistir. (Duru, 2017)

Fotograf 193. Kiipeli igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)
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Artirma igne Oyasi; Artirma eksiltme teknigi ile orilmekte olup ismini de bu tek-

nikten almistir. (Altinkonar, 2017)

Fotograf 194. Artirma igne Oyasi (Kilig Karatay, 2017)

Hanim Hanima igne Oyasi; Bayanlar omuz omuza veren iki bayani simgeledigini

diistincesiyle bu ismi vermislerdir. (Ozyon, 2017)

Fotograf 195.Hanim Hanima igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)

Kelebek Igne Oyasi; Dogada sadece cicekler, meyveler veya sebzeler motiflerin is-
mini almasinda kaynak olmamis hayvanlarda kaynak olmustur. Ornegin kelebege ben-

zemesi bu motifin ismini almasinda etkili olmustur. (Agirbas, 2017)

Fotograf 196. Kelebek igne Oyasi (Kilic Karatay, 2017)

Yildiz igne Oyasi; Doganin disinda evrende bulunan nesnelerin goriiniimii de mo-
tiflerin ismini almasinda kaynak olmustur. Yildizin gériiniimiine benzemesi nedeniyle

bu ismi almistir. (duru, 2017)
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Fotograf 197.Yildiz igne Oyasi (Kili¢ Karatay, 2017)
igne Oyalarinin Kullanim Yerleri
- Havlu kenarlari

[gne oyalar1 havlu kenarlarinin vazgecilmez kenar siisii olmustur. Goériiniis baki-
mindan zengin gorunume sahip olan igne oyalar1 ayni zamanda havlularin albenisini de

arttirmaktadir.

Fotograf 198. Havlu Kenari 6rnegi Fotograf 199. Havlu Kenari 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) Kilic Karatay, 2017)

Kenar1 i8ne oyali stislenen havlular daha fazla ilgi cekmekte olup kiz veya erkek
annelerinin hazirladiklari ceyizlerin vazgecilmez olan uriinlerinden biridir. Genelde bit-
kisel motifler yer almistir. Havlularin alt seritleri veya motiflerin orta gobek kisimlari

genellikle t1g ile ordlup tizerine igne oyalari orilmektedir.

Fotograf 200. Havlu Kenari 6rnegi Fotograf 201. Havlu Kenari 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
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Yemeni Kenarlarinda

Serit halinde hazirlanmis igne oyalar1 kare formundaki yemenilerin dortkenarina
dikilerek kullanilmistir. Oyalarin yapimina tig yardimi ile yapilan firkete oyasi ile bas-
lanmus, firkete oyasinin uizerine ana ve ara motifler igne oyasi ile yapilmistir. Oyalarin
zeminini olusturan firkete oyasl, oyalarin daha zengin goriinmesini saglamasinin yani
sira eskiyen yemenilerden oyalarin sokilerek yeni bir yemeniye tutturulmasina ve oya-

larin daha uzun siire kullanilmasina olanak saglamistir. (Agirbas, 2017)

Fotograf 202. Yemeni Kenari 6rnegi Fotograf 203. Yemeni Kenari 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kili¢ Karatay, 2017)

Fotograf 204. Yemeni Kenari 6rnegi Fotograf 205. Yemeni Kenari 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Ortii Ornekleri

Onceden beri t1g ve dantel ipi ile yatak odasi, oturma odasi veya sehpa ortiisii olarak
orulen ortuler artik igne oyasi ile yapilmaktadir. Baslangicinda yine t1g ve dantel ipi kul-
lanilan orgiiler sonrasinda oya ipiyle igne oyasi teknigi olarak devam etmektedir. Ortii
ornekleri t18 ile yapilan dantel drneklerinin igne oyasi birlesmesiyle desen kompozis-

yonlarinda zenginlik meydana gelmistir. (Altinkonar, 2017)
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Fotograf 206. Sehpa ortlisii 6rnegi Fotograf 207. Yatak odasi 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Fotograf 208. Oturma odasi 6rnegi Fotograf 209. Sehpa ortlisii 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Tespih siislemelerinde

Tespih uclarinda siis olarak degisik oya 6rnekleri kullanilmistir. Stislemeler farkl

bir sunum sekli sunmustur.

Fotograf 210. Tespih 6rnegi Fotograf 211. Tespih 6rnegi Fotograf 212. Tespih 6rnegi

(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)
Tepsiler

Tepsi orneklerinde derinlik vererek oya ornekleri ile farkl tirtinler elde edilmekte-
dir. Derinlik verme yontemi ile tepsilere ayri bir giizellik katan igne oyalar1 ginimuizde

bayanlarin vazgecilmez tirtinlerinden olmustur.
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Fotograf 213. Tepsi 6rnegi Fotograf 214. Tepsi 6rnegi Fotograf 215. Tepsi 6rnegi
(Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017) (Kilig Karatay, 2017)

Aksaray iline go¢ yolu ile giren i8ne oyasi her gecen giin daha da dnem kazanmak-
tadir. Aksaray’da oya tarihi boncuk drme sonrasinda ip oyasi olup simdilerde ise igne
oyasl olarak devam etmektedir. igne oyalari ince érgiiler olup fazlasiyla emek ve goz
nuru isteyen urunlerdir. Oya yapan bayanlarin kullanim alanlarina ve yerlerine 6zen

gostermesi igne oyalarinin daha da dikkat cekmesine neden olmustur.

Incelemelerde oyalarda, yemenilerde veya havlularda bulunan renkler ile uyumlu
renklerin tercih edildigi, oyalarin yemenilere dikiminde ise havlunun ve yemeninin ze-

min renginin tercih edildigi gorilmustur.

Yemenilerin tizerinde uygulanan baskilarda kullanilan motifler incelendiginde

kullanilan motiflerin tamaminda bitkisel bezemelerin yer aldig1 saptanmistir.

[gne oyalarinda ise bitkisel ve geometrik bezemelerin yani sira hayvansal motifle-
rinde kullanildig1 gozlenmistir. Bitkisel bezemelerin icinde; cicek, yaprak, meyve gibi

dogada yer alan nesnelerden adini alan motifler bulunmaktadir.

[gne oyalarinin kullanim alanlarinin genislemesi ile igne oyalarina olan ilginin de
arttign goriilmektedir. Ozellikle de bayanlar icinde bir gelir kaynagi olan oyalar farkl
desenlerin birlesmesi ile zengin kompozisyonlara sahiptir. Oncesinde t1g ile yapilan oda
takimi, yatak odasi takimi, sehpa ortuisti ve havlu kenari drgiileri gliniimuizde artik igne
oyasl ile yapilmaktadir. igne oyalarinin tesbih ve tepsilerin siislemesinde de kullanimi

yine igne oyalarinin yayginlasmasinda etkili olmustur.

Yore bayanlari tarafindan benimsenen usta cirak iliskisi ile 6grenilen igne oyalari-
na Halk egitim merkezi de buiylik destek vermektedir. Yilda iki donem acilan kurslarda
bayanlara igne oyalar1 ogretilmektedir. Oyalar1 6grenen bayanlar Girtinlerini pazarlaya-

rak kendilerine ek gelir de saglamaktadir.

Aksaray yoresinde birbirinden guizel igne oyalarinin giiniimiizde de yasatilmasi ve
gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin oyalarin kullanim alanlarina uygun cagdas tasa-
rimlarin yapilmasi ve kullanim alanlarinin arttirilmasi gereklidir. Boylece maddi kiil-
turimiiz icerisinde dnemli bir yeri olan oyalarimizin ge¢misten gelecege tasinmasinin

saglanmasi mumkiin olabilecektir.
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AGIZ KOPUZU SANATI

(Cok eski bir tarihe sahip olan Aksaray’in el sanatlar1 bakimindan da hem zengin
hem de cok eski tarihlere tarihlenmektedir. M.O. 6000-7000 yillarinda Neolitik devirde
Anadolu medeniyetinin ilk izlerini gordtigimiiz Konya yakinlarindaki Catal hoyukte
Hasandagi’'na dolayisiyla Aksaray’a ait vesikalara rastlanmaktadir. Burada Hasandaginin
lav puskurtttigtind tasvir eden bir kazinti resme rastlanmistir. Neolitik donemde Aksaray
ve gevresi iskan gormusttir. Kalkolitik ve eski demir devirlerinde iskan olup olmadigi
bilinmemekle birlikte cevre kdylerde (Boget ve Kocas) bu doneme ait seramiklere rast-
lanmaktadir. Bircok el sanatlarinin yapildig1 yoérenin hem turistik bolgeleri hem de tarih

kokan yapilari ile birer tarihi belge niteligi tasimaktadir.

Yorede glinumizde yapilan el sanatlarindan biri demuizik alaninda agiz kopuzu sa-
natidir. Nesilden nesile ¢iraklik usta iliskisinde gecen agiz kopuzunun turklere ait bir
muzik aleti yapimidir. Damboi veya agiz kopuzu, cikis yeri Asya olan, Ortacagdan gu-
numize kadar gelmis bir ¢algi aletidir. Adin1 dam-dam seklinde ¢ikardigl sesten alir.
Guniimtizde caddebostan yerlilerinin halen kullandig1 bu calgi aleti Tiirkiye de zor bu-
lunmaktadir. Agiz kopuzu orta asya ttirki cumhuriyetleri ve de kuzey mogolistan tarafla-
rinda cesitli alasim metallerden hindistan ve de okyanus adalarinda ise bambu siyirma-
sindan yapilan esas islevin hem enstriimanin titresimi hem de agiz boslugu hacminin
ve de nefes yontinun degistirilerek ses meydana getirilmesi olan yaklasik 6000 yillik bir
gecmise sahip vurmali-nefesli calgidir. Cesitli boylarda ve de formlarda bulunan bu calgi

avrupa ve amerikada ise “agiz arp”i de denmektedir.

Bugtlinkti Turkcede kullandigimiz kimi musiki terimleri, musikl aletlerinin adlari
en eski Uygur metinlerine degin uzanmaktadir. Bunlara bir érnek vermek gerekirse Tu
. ezgi, kopuz, can, cingirak, un sozctiklerini Budist Uygur metinlerinde bulmak mum-
kiuindur. Eski Uygur metinlerinde bu sozctiklerin disinda daha ¢ok sayida, farkl aletleri,

terimleri karsilamak icin de sozctikler vardir.

Eski Turk muzik aletlerinden birisi olan agiz kopuzu giinimuizde diinyanin pek ¢ok
farkli bolgesinde taninmakta ve kullanilmaktadir. En eski Tlirk calgilarindan birisi olan
kopuz, Turk kiltir tarihi icinde mustesna bir yere sahiptir. Turk ktlttirti ve edebiyatiyla
ilgilenen pek c¢ok yerli ve yabanci bilim insaninin dikkatini ¢cekmistir. Yazili kaynaklar
kopuzu 1000 y1l dnceye goturseler de Pazirik Kurganlari'nda bulunan tarihi eserler dik-
kate alindiginda en az milattan 6nce 3. ve 6. Ylizyila kadar gotiirtilebilmektedir. Bu da en

az u¢ bin yillik bir gegmise sahip oldugunu gosterir.(Yesil,2015,5:192)

Turk muasikisinin baglangicina kadar dayanan tarihe sahip olan kopuz hakkinda

ilk bilgiyi Fuat Koprult “Turk Edebiyati’nin Mensei” adli calismasinda bizlere aktarmak-
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tadir. Kopruli, Her milletin nagmelerini terenniime mahsus milli bir sazinin oldugunu
ve hatirasinin asirlarca devam ettigini belirterek en eski Tiirk sazinin; Tiirk baksi-ozan-
larinin, sagu’lar, destan’lar okunurken veya diger yari-dini pratikler esnasinda kullan-
diklari aletin ozanlarin temel calgisinin kopuz oldugu belirtmektedir. Araplarin uduna
benzeyen bu alete en eski zamanlardan baslayarak muhtelif donemlerde ve muhtelif
Turk memleketlerinde sikca rastlandigini dile getirir. En eski Uygur metinlerinden bas-
layarak, gtiniimtize kadar Altay ve Kirgiz Turklerinde baksilar veya samanlar tarafindan
kullanmildigin belirterek giintimtizde, bati Tuirklerinde saz olarak yasamaya baslamadan
once kopuzun var oldugunu sonra zamanla degismis olabilecegini ama eskisinin gelis-

mis sekli oldugunu belirtir. (Kopruli , 1999,s:139)

Ayrica kopuzu anlatirken Baksi-Samanlarin olaganiistii gorevlerinden birisinin sa-
galtma oldugu ve hastalarini tedavi ederken kopuz esliginde dillerindeki dualar1 veya
dini sozleri soylediklerini, baz1 dini torenlerde kopuz ile -ucuna dort kose bir tahtacik
yerlestirilen etrafina ufak bir ¢cok demir parcasi olan bir asa ile bu islemi gerceklestir-
dikleri anlatilmaktadir. Kopruld, Turk Edebiyatinin Mensei makalesinin kopuz bolimiui-
nin sonunda Altay Ttrklerinin kalanlarinda hala yasayan bu milli musiki aleti en eski
Turk sairlerinin baslica terenniim vasitalari idi. Sagular, yirlar, kosuklar kopuz esliginde
sOyleniyor, milletimizin biitiin hisleri onda kendisine bir ifade vasitasi buluyordu. Al-
taylarda, Asya bozkirlarinda, Cin imparatorlugu iclerinde, Tuna boylarinda, Macaristan
ovalarinda yasayan dogu ve bati Turklerinin arasinda yasayarak Tiirk’tin seving ve tiztin-

tusune sirdas olmustur. (Koprulu , 1999,s:103)

Orta Asya’da kopuz, tedavi edici, iyi ruhlari cagiran, kot ruhlart kovan énemli bir
calgl olarak kullanilmistir. Ayrica Altaylar ve kuzeyinde davullar da hasta tedavisinde

ve dini torenlerde 6zellikle “samanlar” tarafindan kullanilmistir. (Somakgci, 2003,s:133)

Asya’da Tataristan, Kazakistan, Kirgizistan, Mogolistan ve Tuva bolgelerinde calinan
kubiz,5 kil kopuz, kil kiyak, morin khuur ve igil adlar1 verilen kopuz, Bu bolgelerde Tiirk
halklarin yasamasi, Tiirklerin geligsmis ilk yayh ¢algisinin oklu kopuz veya kisaca okulu-
1khig gibi adlar almasi bahsedilen calgilarin ge¢misine 151k tutar. Orta Asya’nin pek ¢ok
bolgesinde var olmakla birlikte yaygin olarak Kazakistan ve Kirgizistan’da ¢alinan calgi
turtne, Tuva’'da iki telli anlamina gelen ikili-igil denilmektedir. Kopuzun sekil ozelligi
ise teknesi, uzun sapi, at kilindan yapilan telleri ve at figtiridur. Ayrica tellere tirnak ile

temas suretiyle icra edilmektedir. (Colakoglu Sar1,2009, s:78)

Tiirk boylar1 arasinda yaygin olarak anlatilan Dede Korkut Destanlari’'nda adi sik-
likla gecen bir sazdir kopuz. Dolayisiyla Turkmenler arasinda kopuz adeta dutarin ata-

s1 olarak gorultr. Bu konuda Baba Veliyev’'in yaptig1 tespit soyledir: “XI-XII. ytizyillarda
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Tirkmen-Oguzlar turkiytl Tark halklarinin en eski sazlarindan biri olan kobuz (iki tarh
gicak) ile soylerlermis. Dutar ise ilk kez XV. ylizyil yazarlarindan El-Hiiseyni'nin “Ka-
nun” adli calismasinda gecmektedir. Bundan 6nce yazilan hicbir eserde dutar ile ilgi-
li bir kayda rastlanmamaktadir. Bu kayittan sonra Tirkmenlerde dutar (tamdira), ola-
rak adlandirilan saz, destan ttirt ile birlikte ortaya ¢ikmis” seklinde bir degerlendirme

yapilmaktadir. (Kalenderoglu,2011,s:19)

Kopuz kelimesi Turk topluluklari arasinda farkl calgi tiirlerini ifade eden genel bir
terimdir. Turkler eskiden beri dilli (ag1z kopuzu gibi) ve telli (yayl1 ve mizraph ¢algilar)
grupta yer alan bir¢cok miuizik aletini ifade etmek icin bu kelimeyi kullanmislardir.9 Orta
Asya’da kopuz Ug sekilde gortilmektedir. Bunlardan biri kil kopuz, digeri agiz kopuzu bir
digeri ise Turkiye’de saz olarak nitelendirilen kopuzdur. Agiz kopuzuyla atlarin yuriyus
sekli daha terenntim edilebilmektedir. Kil kopuz ise “Korkut Ata”nin ¢algisi olarak kabul
edilmektedir. Kazaklarda Dede Korkut kiiylerinin kil kopuz ile calinmasinin muzige ayri
bir deger katacagina, sevap kazanilacagina inanilmakta ve tercih edilmektedir. Burada

da goruldigu gibi dilli kopuz agiz kopuzudur. (Yesil,2015,s:193)

Bir Turk muzik enstriitmani olan agiz kopuzu, demir kopuz, awiz kopuz, agiz kopu-
zu, domboi, awla gubuz, sankopiz, gibi adlarla Turk cumhuriyetlerinde adlandirilmakta
ve kullanilmaktadir. Def gibi ag1z kopuzu da Saman inancinda sihirli bir tiniya sahiptir.
Enstriiman olarak samanin davulu ve tokmagi ile Altay kamlarinin kopuzuyla, yayilga
denilen bir gesit agiz kopuzu bu hususta ilk akla gelenlerdir. Altay-Yakut ve diger Sibirya
Tirk halklarinin inancinda yer alt1 ve yer istii olmak tizere iki alem bulunmaktadir.
Saman transa girerek bu alemler arasi iletisim kurabilmektedir. Bu esnada agiz kopuzu
ve tef calinarak samanin trans anini kolaylastirirken koruyucu ruhlari cagirmak ve kot

ruhlar1 kovmak i¢in de def ile agiz kopuzu calinmaktadir. (Ugurlu, 2014,s:824)
1. Agi1z kopuzu Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Demir Cubuk: Genellikle 4X6 cm ebatlarinda dikdortgen seklinde kullanilan ve
demir den yapilan cubuklardir (Akgtl, 2017)

Fotograf 216. Demir cubuk(Kili¢ Karatay, 2017)
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Dil Teli: Agi1z kopuzunda seslerin tonunu ayarlayan aractir. Agiz kopuzunun tam

ortasinda yer alir. Ag1z kopuzunun uzunluguna gore uzunlugu degisir.

Fotograf 217. Dil Teli (Kili¢ Karatay, 2017)

Pense: Cubuklari bukmek icin kullanilir.

Fotograf 218. Pense (Kilig Karatay, 2017)

Tahta: Agiz kopuzunu i¢inde muhafaza etmek icin tahhtadan yapilmis saklama

kabi yapilmaktadir.

Fotograf 219. Agiz kopuzunun saklandigi kutu (Kilig Karatay, 2017)

Mengene: Ag1z kopuzunda dil telinin yerlesmesi icin oyma isleminde mengene ara-

c1 kullanilmaktadir.
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2. Ag1z Kopuzu Yapim Asamalar1

- [Ik olarak demir cubugun pense yardimu ile iki ucu L seklinde katlanur.

Fotograf 220. Demir cubugun iki ucunun iceri katlanmasi (Kilig Karatay, 2017)

- L seklinde buiktlen demir cubuk daha sonra tam ortasindan igeriye dogru tekrar

katlanir.

Fotograf 221. Demir gubugun iki ucunun ortadan iceri katlanmasi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Bukilen demirin bir tarafi tekrar iki pense arasina alinarak o kenar yarim daire

seklinde yeniden bukdulur.

Fotograf 222. Cubugun bir ucunun yarim daire seklinde bikiilmesi (Kilig Karatay, 2017)
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- Buktlen demirindiger tarafida ayni sekilde buiktilerek kalb sekli olusturulur.

Fotograf 223. Cubugun diger ucuda biikilerek kalb seklini almasi(Kili¢ Karatay, 2017)

 Kalb seklini alan ¢ubuk tizerinde son diizeltmeler yapulir.

Fotograf 224. Cubugun son diizeltme islemi (Kili¢ Karatay, 2017)

- Dil teli takilabilmesi i¢in tam orta noktasi testere ile oyulur.

Fotograf 225.Cubugun orta kisminda oyma islemi(Kili¢ Karatay, 2017)
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- Oyma islemi bittikten sonra dil teli yerine yerlestirilir.

Fotograf 226.Cubugun orta kismina Dil telinin yerlestirmesi(Kili¢ Karatay, 2017)

- Tamamlanan agiz kopuzu i¢in tahtadan kesilen 6zel muhafaza kutusuna yerlestirilir.

Fotograf 227. Biten agiz kopuzu sunum kutusu Fotograf 228. Biten agiz kopuzu sunumu
ornekleri (Kilig Karatay, 2017) ornekleri (Kilig Karatay, 2017)

Ag1z kopuzu sanati Turk’lerin el sanatinda yer almig muzik aleti yapim sanatidir.
Ana yurdu Asya olan miizik aleti ortacagdan bugtline kadar varligini korumus ve bugiin
yapimi deva etmekte olan bir sanattir. Yaklasik 6000 yillik bir gegmise sahip vurma-
li-nefesli ¢algidir. Ttirk Cumhuriyetlerinin milli ¢algist olan agiz kopuzu bu Cumhuriyet-
lerde cesitli alasim metallerden yapilirken, Hindistan ve okyanus adalarinda ise bambu
styirmasindan yapilmaktadir. Cesitli boylarda ve de formlarda bulunan bu ¢algr Avrupa

ve Amerikada ise «Ag1z Arp»i de denmektedir.

Kulturrel kimligimizin belgelerinden olan bu el yapimi urtinler zamanla maddi ve
manevi degerini kaybetmistir. Bunun nedenleri arasinda siirekli degisen teknoloji, el
emeginin degerini gormemesi, kulanilan malzemenin degismesi, genclerin el sanatlari-
miza olan ilginin azlig1, alaninda uzman usta ve sanatcilarin yetismemesi gibi etkenleri

sayabiliriz.

Aksaray yoresinde el ile yapilan agiz kopuzu usta-¢irak iliskisinde gozlem ve de-
neme-yanilma yoluyla 6grenebilinen bir sanat olmasi bakimidan genclerimizin bu sa-
nata olan ilgisini artirmak, bu sanatin canliligini ve devamini saglamak adina Valilik,
Halk Egitim, Ciraklik Egitim Merkezi, Belediye ve Kiltiir Muiduirltigi olmak Uizere yore-
nin 6nde gelen kurumlarinin kurs, seminer ve proje gibi destekleyici calismalarla bu el

yapimi driinlerin ve sanatinin devamliligini saglamasi gerekmektedir.
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